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บทบาท พ้ืนที ่ของภมิูปัญญาเครือ่งป้ันดนิเผาด่านเกวยีน

รูปแบบด้ังเดิม ท่ามกลางบริบททางเศรษฐกิจ สังคม 

การเมืองตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน

Role and area of ​​Dan Kwian pottery wisdom in traditional style in the midst 

of economic, social and political contexts from the past to the present

สืบศักดิ์ สิริมงคลกาล ๑

Suebsak Sirimongkolgal

๑ รองผู้อ�ำนวยการส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา

๑๑
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 บทคัดย่อ

	 บทความนี้มีวัตถุประสงค ์ เพื่อน�ำเสนอกระบวนการปรับตัวของศิลปวัฒนธรรม 

เคร่ืองป้ันดนิเผาด่านเกวยีน ชมุชนบ้านด่านเกวยีน ต�ำบลด่านเกวยีน อ�ำเภอโชคชัย จงัหวดันครราชสีมา 

ผ่านบริบททางเศรษฐกิจ สังคม การเมืองตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน โดยใช้เครื่องมือเป็นแบบสัมภาษณ ์

แบบเจาะลึกกับผู้น�ำชุมชน ช่างปั้นพื้นบ้านศิลปินนักวิชาการและชาวบ้านในชุมชนบ้านด่านเกวียน 

ผลการศึกษาแสดงให้เห็นถึงสาเหตุที่ท�ำให้เคร่ืองปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิมได้เลือนหายไป 

โดยเกิดจากกลุ ่มคนภายนอกชุมชนและระบบอุตสาหกรรมที่ เข ้ามามีบทบาทต่อการผลิต 

เครื่องปั้นดินเผาในพื้นท่ีเน่ืองจากชาวบ้านในชุมชนมองว่าเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบใหม่ๆ 

สร้างรายได้และให้ผลก�ำไรดกีว่า อย่างไรกต็ามปัจจบุนัยงัคงปรากฏเครือ่งป้ันดนิเผาด่านเกวียนรปูแบบ 

ดั้งเดิมอยู ่บ้างในพื้นที่ของช่างปั ้นพื้นบ้านรวมถึงศิลปินพื้นถิ่นที่ต้องการอนุรักษ์ให้คนรุ ่นหลัง 

ได้ศึกษาได้ตระหนักในคุณค่า ความงามของอัตลักษณ์เครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนที่แท้จริงจนกระทั่ง  

เริ่มมีช่างปั้นรุ่นใหม่ ศิลปิน นักวิชาการ รวมถึงนักธุรกิจบางท่านเริ่มสนใจและหันกลับมาสร้างสรรค์  

เครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิมมากยิ่งขึ้นส่งผลให้อัตลักษณ์เครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียน 

เริ่มกลับมามีพื้นที่และมีบทบาทต่อการขับเคลื่อนชุมชนอีกครั้งในยุคปัจจุบัน 

    

ค�ำส�ำคัญ:  บทบาท, พื้นที่, เครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิม

วารสารศิลปวัฒนธรรมอีสาน 2



 Abstract

	 This article aims to present the adaptation process of Dan Kwian Pottery  

Art and Culture, Ban Dan Kwian Community, Dan Kwian Sub-district, Chokchai District,  

Nakhon Ratchasima Province, through economic, social, and political contexts  

from the past to the present. The study tool was in-depth interviews with  

community leaders, local potters, artists, scholars, and villagers in Ban Dan Kwian.  

The results showed that the cause of the disappearance of traditional Dan Kwian pottery  

was due to people outside the community and the industrial system that played  

a role in the production of pottery in the area. The villagers in the community believed  

that the new styles of Dan Kwian pottery generate better income and profits.  

However, at present, some traditional Dan Kwian pottery still appears in the area  

of local potters, including local artists who want to preserve it for future generations 

to study and realize the beauty and value of the real Dan Kwian pottery identity.  

Nowadays, a new generation of potters, artists, scholars, and some business people  

have begun to take interest and return to create more traditional Dan Kwian pottery,  

resulting in the return of Dan Kwian pottery to the area and and its increasing  

role in driving the community again in the modern era.

Keywords:  Role, Area, Traditional Dan Kwian Pottery
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บทบาท พื้นท่ี ของภูมิปัญญาเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบด้ังเดิม  

ท่ามกลางบริบททางเศรษฐกิจ สังคม การเมืองตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน

สืบศักดิ์ สิริมงคลกาล

บทน�ำ
	 ปัจจุบันหากเรามีโอกาสได้เข้าไปท่องเที่ยวในพื้นที่ชุมชนบ้านด่านเกวียน ต�ำบลด่านเกวียน 

อ�ำเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา จะพบกับสินค้าเครื่องปั้นดินเผาหลากหลายรูปแบบวางเรียง

รายอยู่ตามร้านค้าริมสองฝั่งถนนหลวงหมายเลข ๒๒๔ นครราชสีมา-โชคชัย โดยสินค้าส่วนใหญ ่

จะเป็นสินค้าที่ผลิตเพื่อใช้สอยในชีวิตประจ�ำวัน เช่น โอ่ง อ่าง กระถาง ไห หม้อ จาน ชาม สินค้าที่ใช้

ตกแต่งบ้าน โรงแรม รีสอร์ต เช่น แจกัน โคมไฟ เครื่องแขวน กระเช้า ชุดโต๊ะสนาม ชุดน�้ำผุด ชุดน�้ำตก  

ม่านมู่ลี่ที่ท�ำจากดินเผา สินค้าที่ใช้ในร้านสปา เช่น ชุดเตาน�้ำมันหอม ชุดวางเทียนหอม ชุดวางก�ำยาน  

วางธูป และสินค้าที่เป็นงานรูปแบบศิลปกรรม (Ceramic Sculpture) เช่น ประติมากรรมนูนต�่ำ  

นูนสูง ลอยตัว รูปแบบต่างๆ โดยผลิตภัณฑ์และผลงานส่วนใหญ่ที่กล่าวมาจะมีสีสันที่ฉูดฉาด  

บ้างก็เกิดจากเคลือบสีสันสดใส แต่โดยส่วนใหญ่ผลิตภัณฑ์จะถูกทาสีน�้ำมัน สีน�้ำพลาสติก  

สีอะคริลิคเพ่ือเลียนแบบเคลือบ ซึ่งกระบวนการนี้ช่วยลดต้นทุนการผลิตในกระบวนการเผาเคลือบ  

จึงเป็นที่นิยมในปัจจุบัน 

	 ผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนที่กล่าวมาข้างต้นส่วนใหญ่จะเป็นสินค้ารูปแบบ 

เชิงพาณิชย์ที่ถึงแม้จะมีความสวยงามจากสีสันท่ีฉูดฉาดและรูปร่างรูปทรงที่แปลกตาดูทันสมัย  

แต่กลับปรากฏเสียงสะท้อนจากผู้บริโภค รวมถึงกลุ่มนักวิชาการและศิลปินว่า งานเครื่องปั้นดินเผา 

ด่านเกวียนขาดความเป็นเอกลักษณ์หรือไม่ปรากฏอัตลักษณ์ที่เด่นชัด ซ่ึงเสียงสะท้อนดังกล่าว 

ถือเป ็นมุมมองส�ำคัญของผู ้บริ โภคต ่อผลิตภัณฑ ์ เครื่องป ั ้นดินเผาด ่านเกวียนที่ป ัจจุบัน 

ก�ำลงัประสบปัญหาสนิค้าราคาตกต�ำ่ เนือ่งจากสนิค้าขาดคุณภาพและรปูแบบของสนิค้าไม่มอีตัลักษณ์  

ขณะเดียวกันเมื่อผู้เขียนพยายามมองหาผลงานเครื่องปั้นดินเผารูปแบบดั้งเดิมที่ถือว่าเป็นอัตลักษณ ์

เครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียน ตามที่เคยได้ยินได้ฟังผ่านเร่ืองเล่าจากผู้บริโภค จากช่างปั้น จากศิลปิน  

จากนักวิชาการ หรือท่ีพบปรากฏในเอกสารวิชาการ งานวิจัย กลับพบว่ามีผลงานเครื่องปั้นดินเผา 

รูปแบบดั้งเดิมปรากฏอยู ่ในพื้นท่ีน้อยมาก โดยส่วนใหญ่ที่ปรากฏอยู ่ตามร้านค้าจะเป็นงาน 

เลยีนแบบของเก่าทีผ่ลติออกมามีรปูลกัษณ์ใกล้เคยีงของดัง้เดมิพอสมควร แต่เมือ่พจิารณาองค์ประกอบ 

อย่างลึกซึ้งจะพบว่าแม้พื้นผิวผลงานจะมีการตกแต่งลวดลายด้วยลูกกลิ้งไม้เหมือนงานรูปแบบดั้งเดิม  

แต่องค์ประกอบอื่นโดยเฉพาะเร่ืองของสีภาชนะไม่ได้มีความใกล้เคียงเครื่องปั้นดินเผารูปแบบ 

ดั้งเดิมเท่าไหร่นัก กล่าวคือสีของงานเลียนแบบส่วนใหญ่จะมีสีโทนน�้ำตาลและด�ำแต่พื้นผิวจะด้าน 

ไม่มันมากนักซึ่งหากเป็นงานรูปแบบดั้งเดิมผลงานจะมีสีแดงหรือด�ำเป็นมัน โดยเฉพาะงานที่ถือเป็น

บทบาท พื้นที่ ของภูมิปัญญาเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิม ท่ามกลางบริบทตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน
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บทบาท พื้นที่ ของภูมิปัญญาเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิม ท่ามกลางบริบทตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน

อัตลักษณ์ด่านเกวียนจะปรากฏสีบนผิวงานเป็นสีหมากสุข สีแดงเลือดนก หรือสีแดงเลือดปลาไหล 

ทีเ่กดิจากการใช้กระบวนการเผาไฟสูง ๑,๒๐๐ องศาเซลเซียสขึน้ไปด้วยเตาฟืน (สบืศักดิ ์สริมิงคลกาล.  

๒๕๖๑ : ๑๔๓-๑๔๘)

	 ส�ำหรับการเลือนหายไปจากพื้นที่ของงานเครื่องปั้นดินเผารูปแบบดั้งเดิมนี้ถือเป็นประเด็น 

ที่น ่าสนใจ ซ่ึงผู ้ เขียนเห็นว่าการน�ำเสนอประเด็นการเลือนหายไปของงานรูปแบบดั้งเดิมนี้  

อาจกระตุน้ให้คนในชมุชนด่านเกวยีนได้ตระหนกั และหนัมาสนใจอนรุกัษ์สืบสานงานเครือ่งป้ันดนิเผา 

รูปแบบด้ังเดิมอยู่กับชุมชนต่อไป รวมถึงเป็นภาพสะท้อนให้ชุมชนอื่นๆ ได้หวงแหนและรักษา 

ศิลปวัฒนธรรมของชุมชนตนเองไว้ ไม่ให้ลบเลือนหายไป โดยในบทความนี้ผู้เขียนจะน�ำเสนอประเด็น

ดังกล่าว โดยแบ่งออกเป็นหัวข้อดังต่อไปนี้คือ ๑. สาเหตุที่เครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิม 

ได้เลือนหายไป ๒. ผลกระทบที่เกิดจากการเลือนหายไปของงานเครื่องปั ้นดินเผาด่านเกวียน 

รปูแบบดั้งเดิม และ ๓. ปัจจบุันยังมีพืน้ที่ของงานเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวยีนรูปแบบดัง้เดมิอยูห่รือไม่ 

หรือถ้าม ีงานรปูแบบนีม้บีทบาทต่อชมุชนท่ามกลางกระแสเศรษฐกิจ สงัคม การเมอืงในปัจจบุนัอย่างไร 

	 การจะกล่าวถึงในประเด็นต่างๆ ข้างต้น ผู้เขียนจะขอกล่าวถึงที่มาของงานเครื่องปั้นดินเผา

ด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิมพอสังเขปก่อน เพ่ือให้ผู ้อ ่านท�ำความเข้าใจรูปแบบงานลักษณะน้ี  

โดยงานรูปแบบดั้งเดิมนี้ปรากฏข้อมูลที่มาออกเป็น ๒ ชุดคือ ชุดแรกกล่าวว่าเดิมประชาชน 

ในพื้นที่ท่าอ่าง มีฝีมือในการปั้นโอ่ง อ่างอยู่แล้ว ต่อมาในสมัยสมเด็จพระนารายณ์ได้ทรงโปรดเกล้าฯ  

ส่งเสริมให้มีการปั ้นโอ่งอ่างมากขึ้น และจะมีพ่อค้าต่างเมืองน�ำสินค้าบรรทุกเกวียนไปขาย 

ในจังหวัดภาคกลาง โดยระหว่างทางได้มาพักบริเวณท่าอ่าง พื้นที่ตรงนี้จึงกลายเป็นเส้นทางขนส่ง 

สินค้าส�ำคัญ ต่อมาภายหลังชุมชนนี้จึงถูกเรียกว่าด่านเกวียน (ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดนครราชสีมา.  

๒๕๓๐ : ๔-๕) ขณะที่ข้อมูลชุดสองกล่าวว่าเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนเกิดจากชาวภูมิปัญญาชาวข่า  

(ชนเผ่าตระกูลมอญ-เขมร เป็นชนพืน้เมอืงอาศยัอยูแ่ถบลุม่แม่น�ำ้โขง) ซึง่เข้ามาก่อสร้างโบสถ์ในชมุชน

ด่านเกวียน และพักอาศัยอยู่บริเวณ “ตะกุด” (ตะกุด คือ ล�ำน�้ำที่ขาดจากแม่น�้ำมูล) ใกล้กับสถานที ่

สร้างโบสถ์ ชาวข่าดังกล่าว ได้น�ำดินเหนียวบริเวณที่พักมาปั้นภาชนะรูปแบบต่างๆ และเผาไว้ใช้สอย  

เช่น โอ่ง อ่าง กระถาง ไห ครก แป้ และรอฝนยา ต่อมาชาวบ้านในชุมชนด่านเกวียนเกิดความ

สนใจและได้พัฒนาตนเองจนกลายเป็นช่างปั ้นที่มีความเชี่ยวชาญ จากการทดลองการปั ้น 

และการเผาหลายๆ ครั้ง จนสามารถสร้างสรรค์งานเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนที่มีลักษณะเฉพาะ 

ขึ้นมาได้ (กรมการพัฒนาชุมชน. ๒๕๕๙: ๓, เครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียน ภูมิปัญญาท้องถิ่นอีสาน. 

๒๕๔๖: ๔) จากข้อมูลท่ีมาของเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนทั้ง ๒ ชุดพอสรุปได้ว่าพื้นที่ชุมชน 

ด่านเกวียนเป็นพ้ืนท่ีท่ีส�ำคัญในการติดต่อค้าขายและมีแหล่งดินท่ีเหมาะสมส�ำหรับการขึ้นรูปภาชนะ

ดินเผาเพื่อใช้สอย โดยเครื่องปั้นดินเผาจากพ้ืนที่นี้มีลักษณะเฉพาะทั้งสีสันและความแข็งแกร่ง  

จึงมีอัตลักษณ์ชัดเจนและมีบทบาทในพื้นที่ด่านเกวียนในอดีตเป็นอย่างมาก เห็นได้จากความสวยงาม 

ที่ดึงดูดผู้สนใจท้ังนักวิชาการ ครู อาจารย์ นักศึกษา ผู้ประกอบการเข้ามาในพื้นท่ี บ้างก็หลงใหล 

ในความงามจนตั้งหลักปักฐานอยู่ในชุมชน บ้างก็น�ำดินด่านเกวียนมาออกแบบ และพัฒนาต่อยอด 

ให้กลายเป็นสินค้าที่เป็นที่นิยมในปัจจุบัน 
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๑. สาเหตุที่เครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิมได้เลือนหายไป
	 แต่เดิมในอดีตนั้นช่วงก่อนปี พ.ศ. ๒๕๐๐ งานเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิม 

เป็นที่นิยมผลิต และขึ้นชื่อว่ามีความสวยงามหางานเครื่องปั้นดินเผาที่ใดเหมือนได้ จึงได้ดึงดูด 

ผู้คนที่สนใจเข้ามาในพื้นที่ด่านเกวียนอย่างมากมายทั้งอาจารย์ นักวิชาการ ศิลปินและนักศึกษา  

โดยกลุ่มคนเหล่าน้ีมีความรู ้ความสามารถในด้านการออกแบบและการสร้างสรรค์งานศิลปะ  

จึงน�ำองค์ความรู ้ดังกล่าวมาถ่ายทอดให้กับช่างปั ้นพื้นบ้านในชุมชน ส่งผลให้ช่างปั ้นพื้นบ้าน 

เริม่มรีายได้จากการผลติเครือ่งป้ันดนิเผารปูแบบใหม่มากยิง่ขึน้ อย่างไรกต็ามถงึแม้จะมรีายได้มากขึน้  

ช่างปั้นพื้นบ้านก็ยังคงนิยมสร้างงานเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิมอยู่เน่ืองจากผลงาน 

มีความสวยงามและมีอัตลักษณ์เฉพาะไม่มีท่ีใดเหมือน ประกอบกับสภาพสังคมในชุมชนยังคงพึ่งพิง 

ธรรมชาติเป็นหลัก ดังนั้นกระบวนการเปลี่ยนแปลงจึงไม่ได้รวดเร็วเกินไปนัก แต่อย่างไรก็ตาม 

เมื่อกระบวนการผลิตเชิงอุตสาหกรรมเริ่มเข้ามามีบทบาทในชุมชนมากขึ้นเรื่อยๆ จากรายได้ 

ที่เพิ่มมากขึ้นจากการขายผลงานรูปแบบใหม่ๆ ส่งผลให้ช่างปั้นต้องเลือกผลก�ำไรมากกว่าวิถีชีวิต 

และงานแบบดั้งเดิม ผลงานเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนจึงเริ่มเป็นไปในลักษณะผสมผสานระหว่าง

รูปแบบเก่าและรูปแบบใหม่ จนกระท่ังเม่ือนโยบายรัฐเข้ามาในปี พ.ศ. ๒๕๔๔ รัฐบาลมีนโยบายใช้

ผลิตภัณฑ์ชุมชนเพื่อแก้ปัญหาวิกฤตเศรษฐกิจ งานเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนจึงเปลี่ยนรูปแบบ 

เป็นงานสมัยใหม่และกลายเป็นผลิตภัณฑ์ชุมชนหนึ่งในหลายผลิตภัณฑ์จากทั่วประเทศที่เข้าโครงการ

หนึ่งต�ำบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ (OTOP: One Tambon One Product) นับแต่นั้นมาเครื่องปั้นดินเผา

ด่านเกวียนจึงกลายเป็นสินค้าที่มีชื่อเสียงและกลายเป็นสินค้าส่งออกส�ำคัญจนถึงปัจจุบัน  

(สืบศักดิ์ สิริมงคลกาล. ๒๕๖๐: ๒๔)

ภาพที่ ๑ แสดงงานเครื่องปั้นดินเผารูปแบบดั้งเดิม

 

	

บทบาท พื้นที่ ของภูมิปัญญาเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิม ท่ามกลางบริบทตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน
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ภาพที่ ๒ แสดงสีหมากสุกของงานเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิม

	 เ ม่ือสินค ้า มีความต ้องการในท ้องตลาดมากขึ้น กระบวนการผลิตแบบดั้ ง เดิม 

ย่อมไม่มีประสิทธิภาพเพียงพอที่จะผลิตตามจ�ำนวนความต้องการได้ทัน ดังนั้นกระบวนการผลิตแบบ

ระบบอตุสาหกรรมจงึได้เข้าไปมีบทบาทในพืน้ทีช่มุชนด่านเกวยีนนบัตัง้แต่นัน้มา โดยบทบาทของระบบ

อุตสาหกรรมดังกล่าวได้ส่งผลกระทบต่องานเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิมเป็นอย่างมาก 

เช่นเดียวกับการเข้ามาขององค์ความรู้ทางการออกแบบจากผู้คนภายนอกชุมชน ทั้ง ๒ ปัจจัยได้ส่งผล

ให้งานเครือ่งป้ันดนิเผาด่านเกวยีนรปูแบบดัง้เดมิได้เลอืนหายไปจากพืน้ที ่โดยในประเดน็ของบทบาท

ของกลุม่คนภายนอกและระบบอตุสาหกรรมทีเ่ข้าเปลีย่นแปลงจนงานรปูแบบดัง้เดมิหายไป อยูเ่ปลีย่น

กระโทก หรือตาอยู่ ช่างปั้นพื้นบ้านได้กล่าวไว้อย่างน่าสนใจว่า

	 “เมื่อมีคนภายนอกเข ้ามาในชุมชน ระบบเทคโนโลยีการผลิตแบบอุตสาหกรรม 

ก็ตามเข้ามาด้วย จึงเกิดการเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิต ซ่ึงแต่เดิมตาเป็นช่างปั ้นพื้นบ้านหรือครูช่าง  

ก็เปลี่ยนสถานะเป็นลูกจ้าง แต่ตาก็รู้สึกว่าการเปล่ียนนี้ท�ำให้ดีขึ้น วิถีชีวิตดีขึ้น รู้สึกว่ารายได้ดีขึ้น  

เช่นปั้นแจกันได้ใบ ๖ บาท สูง ๓๒ นิ้ว พออาจารย์จากภายนอกเข้ามาเปลี่ยนรูปแบบ ก็ปั้นแจกันได ้

ใบละ ๑๐ บาท วันหน่ึงก็ได้ ๕๐-๖๐ บาทต่อคน ต่อมาทนายอุดม มาตั้งโรงงานไทยอิ่ม  

ลุงอิ่มเป็นรุ ่นพี่ลุงอยู ่ พาลุงอยู ่เข ้าไปช่วยเขา ไปอยู ่ไทยอิ่มหลายปี ค่าแรงก็เพิ่มขึ้นเรื่อยๆ  

จนฐานะไม่ขัดสน มีรายได้ไปสังสรรค์สบาย การที่ช่างปั้นและชาวบ้านด่านเกวียนมีรายได้ดีขึ้น 

แบบนี้ก็ส่งผลให้คนท�ำงานดั้งเดิมน้อยลงไปเรื่อยๆ” (อยู่ เปลี่ยนกระโทก. ๒๕๕๙: สัมภาษณ์)

	 จากค�ำกล่าวของตาอยู่ข้างต้น แสดงให้เห็นว่าช่างปั้นพื้นบ้านในชุมชนด่านเกวียนมีความ 

พึงพอใจในกระบวนการเปลี่ยนแปลงทางด้านรูปแบบของเครื่องปั้นดินเผา เนื่องจากท�ำให้มีรายได้ 

จากการค้าขายเครื่องปั้นดินเผามากข้ึนหลายเท่าตัว ส่งผลให้ช่างปั้นนิยมหันมาผลิตเครื่องปั้นดินเผา 

รูปแบบใหม่แทนท่ีเครื่องปั้นดินเผารูปแบบดั้งเดิม ซึ่งในประเด็นนี้สอดคล้องกับข้อมูลในงานวิจัย 

บทบาท พื้นที่ ของภูมิปัญญาเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิม ท่ามกลางบริบทตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน
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การพัฒนาระบบและกลไกการด�ำรงอยู่ของเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียน ท่ามกลางกระแสโลกาภิวัตน์  

ซึ่ง เมี้ยน สิงห์ทะเล ช่างปั ้นพื้นบ้านกล่าวไว้อย่างน่าสนใจว่า งานรูปแบบด้ังเดิมสวยงาม 

และมีความคงทนแข็งแรงมาก แต่รสนิยมและตลาดของคนทุกวันน้ีเน้นสีสัน เขาเบ่ือง่ายขึ้น 

มีความต้องการเปลี่ยนของตกแต่งบ่อยๆ ท�ำให้งานทาสีถูกใจตลาดคนรุ่นใหม่ แต่แรกเดิมทีงานทาส ี

เกิดขึ้นในช่วงปี พ.ศ. ๒๕๓๕ จากความต้องการผลิตภัณฑ์ที่ท�ำเลียนแบบของเก่าที่เป็นที่นิยม 

ในกลุ่มลูกค้าตะวันตก ต่อมาก็มีงานสีสดๆ เกิดข้ึนในด่านเกวียนเมื่อประมาณ ๑๐ กว่าปีที่ผ่านมา  

ซึง่กข็ายดมีากๆ  อยูช่่วงเวลาหนึง่ แต่งานทาสจีะมข้ีอเสยีคอืการใช้งานระยะยาวสสีนัจะหลดุลอกออก  

เนื่องจากชิ้นงานเผาไม่ถึงไฟ คือเผาไม่แกร่งแล้วน�ำมาทาสี และหากโดนน�้ำบ่อยๆ สีจะเปื ่อย 

หลดุออกจากพืน้ผวิดิน ส่งผลให้เกดิเสยีงสะท้อนจากลูกค้าถงึคณุภาพของเครือ่งป้ันดนิเผาด่านเกวยีน  

(สืบศักดิ์ สิริมงคลกาล. ๒๕๖๐: ๑๓๔-๑๓๕)

      

ภาพที่ ๓ อยู่ เปลี่ยนกระโทก ช่างปั้นพื้นบ้านชุมชนด่านเกวียน

	 จากข้อมูลดังกล่าวข้างต้นเห็นได้ว่าอิทธิพลจากภาคส่วนการเมืองคือ นโยบายจากภาครัฐ

ที่ผลักดันผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนให้กลายเป็นสินค้าหนึ่งต�ำบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ (OTOP)  

และอิทธิพลจากกลุ ่มคนภายนอกทั้งอาจารย์ นักวิชาการ ศิลปินและนักศึกษา มีส่วนส�ำคัญ 

ในการขับเคลื่อนเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของช่างปั้นพื้นบ้านตลอดจนชาวบ้านในชุมชน  

ให้ปรับตัวเข้าสู่วิถีชีวิตภายใต้ระบบอุตสาหกรรมทุนนิยมที่มุ่งผลิตสินค้าเพื่อตอบสนองความต้องการ 

ของท้องตลาดอย่างเต็มรูปแบบ อย่างไรก็ตามกระบวนการปรับตัวดังกล่าวเป็นการปรับตัวที่ช่างปั้น 

พื้นบ้านและชาวบ้าน ทั้งในระดับปัจเจกและในระดับชุมชนเลือกท่ีจะยอมรับเนื่องจากเห็นว่า 

ระบบอตุสาหกรรมและองค์ความรูท้ีภ่าครฐัรวมถงึกลุม่คนภายนอกน�ำเข้ามา มส่ีวนช่วยในการพฒันา 

ชมุชนให้มีรายได้เลีย้งตนเองและครอบครัวมากยิง่ขึน้ และเมือ่ชมุชนปรับตวัเข้ากบัระบบอตุสาหกรรม 

ดังกล่าวแล้วจึงพบว่ารายได้ดีกว่าการปั้นงานแบบดั้งเดิม จึงเป็นสาเหตุส�ำคัญที่ท�ำให้งานดั้งเดิม 

ได้เลือนหายไปจนแทบไม่ปรากฏอยู่ในพื้นที่ด่านเกวียนในปัจจุบัน

บทบาท พื้นที่ ของภูมิปัญญาเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิม ท่ามกลางบริบทตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน
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๒. ผลกระทบที่เกิดจากการเลือนหายไปของงานเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียน

    รูปแบบดั้งเดิม
	 การหายไปของเครื่องปั้นดินเผารูปแบบดั้งเดิมนี้ อาจไม่ได้ส่งผลกระทบต่อช่างปั้นรุ่นใหม่ 

หรือคนหนุ่ม สาวในชุมชน เพราะไม่ได้มีวิถีชีวิตผูกพันกับงานดั้งเดิม แต่ได้ส่งผลกระทบต่อวิถีชีวิต 

ของช่างปั้นพื้นบ้าน หรือครูช่างที่มีวิถีชีวิตผูกพันกับกระบวนการผลิตงานเครื่องปั้นดินเผาดั้งเดิม  

และอาชีพอื่นๆ ท่ีต้องใช้แรงงานในทุกๆ ภาคส่วนของกระบวนการผลิต เช่น ผู้ช่วยหมุนพะมอน  

ช่างเตรยีมดนิ ช่างก่อเตา เป็นต้น ซึง่ผลกระทบดงักล่าวสามารถแบ่งออกเป็นผลกระทบในประเด็นต่างๆ  

ได้ดังต่อไปนี้

	 ๒.๑ ผลกระทบด้านสังคมและเศรษฐกิจ

	 กระบวนการผลิตที่ผูกพันกับวิถีชีวิตและสังคมแบบเกื้อกูลกัน พึ่งพาอาศัยกันและใกล้ชิด 

ธรรมชาติได้หายไป เพราะไม่มีความจ�ำเป็นต้องปั้นงานและท�ำโรงปั้นอยู่บริเวณกุดแถบฟากมูลอีก  

ในประเด็นนี้ อยู่ เปลี่ยนกระโทก ได้กล่าวไว้อย่างน่าสนใจว่า

	 “ระบบธุรกิจส่งผลให้ช่างต้องมาท�ำที่บ้าน เพราะอยู ่บ้านเร่งงานได้ ผลิตงานตาม 

ความต้องการของตลาดได้ดกีว่า อยูต่ามเตาจอมปลวกรมิน�ำ้ อกีอย่างพอมาอยูบ้่านลกูหลานครอบครวั 

ช่วยกันท�ำ ก็สามารถท�ำงานกลางคืนได้ แต่ก่อนต้องต่ืน ตี๔ ตี๕ ไปโรงปั้นตามกุดและฟากมูล  

กลับจากโรงปั้นก็เย็น เพราะเดินไปกลับหลายกิโลก็เสียเวลา แล้วยังต้องยอมรับว่าเทคโนโลยีต่างๆ  

ที่เข้ามาท�ำให้ความเป็นอยู่ในพื้นที่ดีขึ้นจริงๆ” (อยู่ เปลี่ยนกระโทก. ๒๕๕๙: สัมภาษณ์)

	 จากข้อมูลระบบธุรกิจท่ีกล่าวมาข้างต้นสอดคล้องกับ วัฒนา ป้อมชัย ที่ได้กล่าวเสริมใน

ประเด็นนี้อย่างน่าสนใจเช่นกันว่า

	 “เดิมชาวบ ้านในชุมชนด ่านเกวียนมี วิถีชี วิตพึ่ งพิงธรรมชาติ  กระบวนการผลิต

เครื่องปั้นดินเผาจะท�ำตามฤดูกาล แต่เดิมช่างปั้นจะผลิตเครื่องปั้นบริเวณริมน�้ำมูลตามบริเวณตะกุด  

ซึ่งวิถีชีวิตในช่วงเวลาน้ันจึงสวยงามมากเต็มไปด้วยความเอื้อเฟื้อเผ่ือแผ่ สงบเย็น ภายใต้ความอุดม

สมบูรณ์ทางธรรมชาติ แต่เม่ือระบบธุรกิจเข้ามาในชุมชนส่งผลให้ช่างต้องปรับตัว จึงมีความคิด 

อยากย้ายโรงปั ้นจากบริเวณตะกุดมาบริเวณบ้าน ซ่ึงการปั ้นงานที่บ้านจะสามารถเร่งงานได้  

สามารถผลิตงานตามความต้องการของตลาดได้ดีกว่าการอยู่ตามเตาจอมปลวกริมน�้ำ ดังนั้นจึงเกิด 

การพัฒนาเตาเผาท่ีสามารถสร้างในบริเวณที่พักอาศัยได้ และพอเตาก่อถูกคิดค้นขึ้นส่งผลให้ 

สามารถปั้นงานท่ีบ้านได้ ลูกหลานครอบครัวจึงอยู่บ้านช่วยกันท�ำ สามารถท�ำงานกลางคืนได้  

ไม่จ�ำเป็นต้องตื่น ตี ๔ ตี ๕ ไปโรงปั้นตามตะกุดและฟากมูล ส่งผลให้เศรษฐกิจในชุมชนดีข้ึน  

เตาก่อจึงถือเป็นนวัตกรรมใหม่ในยุคนั้นเลยแต่เตาก่อนี้ก็แลกมาด้วยการเปลี่ยนวิถีชีวิตแบบสงบเย็น

มาสู่วิถีชีวิตแบบเร่งรีบในปัจจุบัน” (วัฒนา ป้อมชัย. ๒๕๖๕: สัมภาษณ์)

บทบาท พื้นที่ ของภูมิปัญญาเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิม ท่ามกลางบริบทตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน
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	 นอกจากสังคมวิ ถีชีวิตและสภาพเศรษฐกิจที่ เป ล่ียนไปตามข ้อมูลข ้างต ้นแล ้ว  

การเข้ามาของเทคโลยีก็ส่งผลให้อุปกรณ์แบบดั้งเดิมที่ใช้ในกระบวนการผลิตก็เลือนหายตามไปด้วย  

เช่นเตาจอมปลวกที่ถูกแทนท่ีด้วยเตาก่อ ขณะเดียวกันเตาเผาแบบก่อซึ่งใช้ฟืนเป็นเชื้อเพลิง 

ในปัจจุบันก็ได้ประสบปัญหาต้นทุนเน่ืองจากฟืนหายากส่งผลให้เชื้อเพลิงมีราคาสูง เตาเผารุ่นใหม่ๆ  

ซึ่งมีกระบวนการเผาไม่ยุ่งยากและมีต้นทุนใกล้เคียงกันจึงถูกน�ำมาใช้ร่วมกับเตาก่อมากขึ้นในปัจจุบัน  

เช่นเดยีวกบัแป้นหมนุแบบดัง้เดมิคอืพะมอน กไ็ด้ลดน้อยลงไปจนแทบไม่ปรากฏเมือ่มแีป้นหมุนไฟฟ้า 

เข้ามาแทนที ่การเข้ามาของเทคโนโลยแีละนวตักรรมดงักล่าวส่งผลให้กระบวนการผลิตมคีวามสะดวก 

รวดเร็วแต่กส่็งผลให้วถีิชีวติของช่างป้ันทีแ่ต่เดิมเป็นสงัคมพึง่พงิธรรมชาตแิละมคีวามเอือ้เฟ้ือเกือ้กลูกนั 

ได้เปลี่ยนไปเป็นวิถีชีวิตแบบเร่งรีบตามรูปแบบสังคมเศรษฐกิจทุนนิยม ขณะเดียวกันก็ส่งผลให้ 

อาชีพดั้งเดิมหลากหลายอาชีพเลือนหายตามไปด้วย

	 ๒.๒ ผลกระทบด้านอาชีพ

	 การทีเ่ทคโนโลยสีมยัใหม่เข้ามาในพืน้ที ่และได้มีบทบาทต่อกระบวนการผลติเครือ่งป้ันดนิเผา 

ได้ส่งผลให้อาชีพหลายอาชีพที่เก่ียวข้องกับการผลิตเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิมได้เลือนหายไป  

เช่น อาชีพผู้ช่วยหมุนพะมอนซึ่งแต่ก่อนมีความจ�ำเป็นมากเวลาขึ้นภาชนะจ�ำเป็นจะต้องมีมือหมุน 

ช่วยในการขึน้รปู การหมนุต้องได้ความเรว็สม�ำ่เสมอกบัความต้องการของช่างป้ัน เพราะฉะนัน้ช่างป้ัน 

และผูช่้วยหมนุต้องเป็นเหมอืนแขนขาขาดกนัไม่ได้ แต่ปัจจุบนัเม่ือมแีป้นหมนุไฟฟ้า ผูช่้วยหมนุจงึไม่มี

ความจ�ำเป็นอีกต่อไป ซึ่งนอกจากอาชีพผู้ช่วยหมุนพะมอนแล้ว ช่างก่อเตาฟืน หรือที่ชาวบ้านเรียก

ว่าเตาก่อ ปัจจุบันเหลือเพียงช่างเก่าแก่หรือกลุ่มคนกลุ่มเล็กๆ ที่สนใจเท่านั้นที่ยังพอก่อเตาฟืนนี้ได้  

เหตุเพราะเตาก่อเม่ือก่อข้ึนแล้วสามารถใช้ได้ในระยะเวลาหลายปี และค่าตอบแทนในการก่อเตา 

ในแต่ละครั้งไม่ได้สูงมากพอท่ีจะยึดเป็นอาชีพหลักเพื่อหาเล้ียงครอบครัวได้ อีกทั้งปัจจุบันเตาก่อ 

เริ่มมีต้นทุนในการผลิตสูงขึ้นทั้งวัสดุในการก่อเตา ค่าบ�ำรุงรักษา ตลอดจนฟืนที่ใช้เป็นเช้ือเพลิง  

โดยเฉพาะฟืนที่มีต้นทุนสูงขึ้นอย่างต่อเนื่องเนื่องจากสภาพป่าไม้ไม่ได้มีความอุดมสมบูรณ์เหมือนเดิม  

ส่งผลให้ชาวบ้านที่มีอาชีพหาฟืนป้อนสู ่โรงเผาเครื่องปั ้น ต้องล�ำบากมากขึ้นในการหาฟืน 

จากพื้นที่ต่างๆ ที่ห่างไกล ส่งผลให้อาชีพหาฟืนไม่สามารถสร้างรายได้เป็นกอบเป็นก�ำอีกต่อไป 

จึงจ�ำเป็นต้องหันไปประกอบอาชีพอื่นและประกอบอาชีพหาฟืนเป็นอาชีพเสริม เช่นเดียวกับ 

ช่างเตรยีมดนิ ซึง่แม้ปัจจบุนัช่างเตรยีมดนิจะมคีวามต้องการในโรงงานอยู ่แต่ด้วยกระบวนการเตรยีมดนิ 

ด้วยเครือ่งมอืทีท่นัสมยั ท�ำให้หลายๆ อาชพีทีม่คีวามส�ำคญัในการเตรยีมดนิต้องหนัไปประกอบอาชพีอืน่ 

เพราะไม่เป็นที่ต้องการของโรงปั้นมากมายเหมือนในอดีตอีกต่อไป

	 ผลกระทบท่ีเกิดจากการเลือนหายไปของงานเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิม 

ดังที่กล่าวมา ท�ำให้เห็นได้ว่าชุมชนด่านเกวียนในปัจจุบันได้เลือกที่จะเดินหน้าไปกับระบบสังคม 

เศรษฐกิจทุนนิยมท่ีชาวบ้านมองว่าเป็นทางออกให้กับปากท้อง และการเดินหน้าดังกล่าว 

ก็ประสบความส�ำเร็จในการหารายได ้ เลี้ยงชีพ แต ่ก็ ได ้ท�ำลายสังคมวิถี ชีวิตแบบดั้ ง เดิม  

และท�ำให้หลายอาชพีต้องหายไป ต้องเปลีย่นอาชีพไป การยอมรบัในวถิชีวีติแบบโรงงานอตุสาหกรรม  

บทบาท พื้นที่ ของภูมิปัญญาเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิม ท่ามกลางบริบทตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน
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ท�ำให้ชุมชนด่านเกวียนในปัจจบุนัแทบไม่มพีืน้ทีใ่ห้งานเครือ่งป้ันดนิเผาแบบดัง้เดมิได้ปรากฏหรือแสดง

คุณค่าร่วมกับงานรูปแบบสมัยใหม่ที่วางขายในปัจจุบัน

๓. ปัจจุบันยังมีพื้นที่ของงานเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิมอยู่หรือไม่

    หรือถ้ามี งานรูปแบบนี้มีบทบาทต่อชุมชนท่ามกลางกระแสเศรษฐกิจ สังคม

    การเมืองในปัจจุบันอย่างไร 
	 พ้ืนทีข่องงานเครือ่งป้ันดินเผาด่านเกวยีนรูปแบบด้ังเดมิ หรอืทีเ่รยีกว่ารปูแบบอนรุกัษ์นยิมนัน้  

เม่ือผู ้เขียนลงพื้นท่ีชุมชนจึงพบว่า ปัจจุบันได้ปรากฏอยู่ในบริเวณที่บ้านพักอาศัยในลักษณะ 

ของแต่งบ้าน และปรากฏอยู่ในพ้ืนที่สตูดิโอของศิลปินหรือภายในโรงปั้นของครูช่างปั้นพื้นบ้าน 

บางท่านที่ยังรักและหวงแหน โดยกลุ่มคนเหล่าน้ีมีความต้องการอนุรักษ์และสืบทอดภูมิปัญญาน้ีไว้ 

เพื่อให้คนรุ่นหลังได้มีโอกาสได้เห็น ได้ศึกษาผลงานของจริงที่เกิดจากภูมิปัญญาที่ได้รับการเรียนรู้ 

และสืบทอดมาจากครูช่างรุ ่นก่อนๆ ซ่ึงปัจจุบันชุมชนด่านเกวียนมีกลุ ่มคนที่ขับเคลื่อนงาน 

เครื่องปั้นดินเผารูปแบบดั้งเดิมอยู่หลายท่าน แต่ที่ผู้เขียนเห็นว่ามีความโดดเด่นและมีความมุ่งมั่น 

อย่างจริงจังคือ วัฒนา ป้อมชัย ศิลปินอิสระ เมี้ยน สิงห์ทะเล ปราชญ์ชาวบ้าน และ ประสงค์ ภู่ทอง  

เจ้าของกิจการโค้งพันล้าน ท้ัง ๓ ท่านมีความประสงค์จะอนุรักษ์และสืบสานเทคนิคการท�ำ 

เครื่องปั้นดินเผารูปแบบดั้งเดิมไว้ โดย ประสงค์ ภู่ทอง มองว่าเอกลักษณ์หรืออัตลักษณ์ด่านเกวียน 

คืองานแบบดั้งเดิม งานแบบดั้งเดิมจะช่วยให้ชุมชนด่านเกวียนอยู่ได้ด้วยรากเหง้าทางศิลปวัฒนธรรม  

เมื่อน�ำภูมิปัญญาท่ีเป็นอัตลักษณ์ของด่านเกวียนกลับมาน�ำเสนออีกครั้ง จะท�ำให้คนรุ่นใหม่ได้พบกับ 

ความงามและ เสน่ห์ของดินปั ้นด่านเกวียนที่แท้จริงขณะที่ปัจจุบันงานทาสีเริ่มขายไม่ค่อยได้  

ส่งผลให้ห้างร้านมีสภาวะขาดทุนและปิดกิจการไปหลายร้าน เขาจึงได้พยายามสร้างเครื่องปั้นดินเผา 

รูปแบบดั้งเดิมขึ้นมาใหม่อีกครั้ง รูปแบบงานจะท�ำทั้งเก่า ใหม่ และร่วมสมัย โดยลงทุนสร้างเตาก่อ 

และพยายามข้ึนรูปโอ่ง อ่าง แล้วตกแต่งลวดลายด้วยลูกกล้ิงแบบดั้งเดิม จากนั้นน�ำมาเผา 

ด้วยกระบวนการแบบดั้งเดิมในอุณหภูมิสูง ๑,๒๐๐ องศาเซลเซียสขึ้นไป ส่งผลให้ปัจจุบันเกิดงาน 

เครื่องปั้นดินเผารูปแบบดั้งเดิมขึ้นและเริ่มพบเห็นได้ทั่วไปตามห้างร้านบริเวณชุมชนด่านเกวียน 

	 นอกจากประสงค์ ภูท่อง ทีก่ล่าวมาข้างต้นแล้ว เมีย้น สงิห์ทะเล ปราชญ์ชาวบ้านด่านเกวยีน  

ถือเป็นอีกคนหนึ่งที่สืบสานวิธีการปั ้นและการเผาแบบดั้งเดิมมาอย่างต่อเนื่อง จนเรียกได้ว่า 

เป็นผูอ้นรุกัษ์กระบวนการผลติแบบดัง้เดมิอย่างแท้จรงิ โดยงานของเขามเีอกลกัษณ์ทีเ่ด่นชดัคอืผลงาน 

จะแสดงทักษะการปั ้นที่ละเอียดเรียบร้อย และผลงานที่ถือเป็นเสมือนลายเซ็นเฉพาะตัวคือ 

นกฮูกดินเผา ซึ่งศิลปินรวมถึงนักวิชาการศิลปะได้ยกย่องว่าเป็นผู้ที่ปั้นนกฮูกได้สวยที่สุดคนหนึ่ง  

จึงท�ำให้ เม้ียน สิงห์ทะเล เป็นผู ้รู ้ท่ีชาวบ้านและช่างปั ้นในชุมชนยอมรับ และเมื่อมีกิจกรรม 

หรือโครงการส�ำคัญๆ เก่ียวกับเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียน เมี้ยน สิงห์ทะเล จะถูกเชิญเป็นวิทยากร 

ถ่ายทอดความรู ้บ ่อยครั้ง รวมถึงมีผู ้สนใจทั่วไปเดินทางมาศึกษาหาความรู ้ที่โรงปั ้นของเขา 

อย่างสม�่ำเสมอ (สืบศักดิ์ สิริมงคลกาล. ๒๕๖๐: ๑๔๖-๑๔๗)

บทบาท พื้นที่ ของภูมิปัญญาเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิม ท่ามกลางบริบทตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน
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ขณะเดียวกันผู้เขียนได้มีโอกาสเข้าไปในพื้นที่ของ วัฒนา ป้อมชัย หรือ ต๋อง ด่านเกวียน ศิลปินผู้ซึ่ง

ท�ำงานเครื่องปั้นดินเผารูปแบบศิลปกรรมและยังมีความต้องการที่จะสร้างแหล่งเรียนรู้ที่มีชีวิตขึ้นบน

พื้นที่ ๗ ไร่ของตนเอง เพื่อเป็นแหล่งศึกษาท่ีมา ประวัติศาสตร์ เส้นทางภูมิปัญญา พัฒนาการการ

เปลี่ยนแปลงทางการเมือง เศรษฐกิจ และสังคมท่ีเกิดขึ้นในพ้ืนที่ชุมชนด่านเกวียน ประวัติครูช่าง

แต่ละท่าน โดยอาจารย์ได้สร้างสรรค์งานเครื่องปั้นดินเผารูปแบบศิลปกรรม ประเภทนูนต�่ำ นูนสูง  

(ลกัษณะงานประตมิากรรมมวิล่อน) และยงัท�ำงานประเภทลอยตวัไว้หลายช้ินมากมาย นอกจากผลงาน 

ที่สร้างสรรค์ขึ้นเพ่ือสะท้อนวิถีชีวิตชุมชนด่านเกวียน วัฒนา ป้อมชัย ยังสร้างสรรค์ผลงานที่สะท้อน

สงัคมในช่วงเวลาต่างๆ เช่น ผลงานเครือ่งป้ันดนิเผารปูแบบศลิปกรรมประเภทลอยตัวรปูสบืนาคสเถยีร 

ที่สร้างสรรค์ขึ้นเพื่อร�ำลึกถึงวีรกรรมการพิทักษ์ป่าห้วยขาแข้ง 

   

ภาพที่ ๔ วัฒนา ป้อมชัย (ต๋อง ด่านเกวียน) กับผลงานประติมากรรมสืบนาคสเถียร

	 ในพื้นที่บ้านทั้ง ๗ ไร่ของ วัฒนา ป้อมชัย นอกจากงานเครื่องปั้นดินเผารูปแบบศิลปกรรม 

ท่ีกล่าวมาข้างต้น ยังมีงานเครื่องปั ้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิมที่สวยงามและสมบูรณ์ 

อยูม่ากมายหลายชิน้ โดยได้เกบ็รกัษาเพือ่ทีจ่ะให้คนรุน่หลงัทีส่นใจศกึษาเครือ่งป้ันดนิเผารปูแบบดัง้เดมิ

ได้มีผลงานไว้ศึกษา โดย วัฒนา ป้อมชัย ได้กล่าวว่า 

	 “พ้ืนที่ตรงนี้กลิ่นอายความเป็นด่านเกวียนก�ำลังจะหายไป ผมรู้สึกเสียดายบรรยากาศ  

วิถีชีวิตตอนที่ผมเข้ามาใหม่ ๆ ตอนนั้นผมอายุประมาณ ๑๙-๒๐ปี บรรยากาศและวิถีชีวิต 

ชาวด่านเกวียนเต็มไปด้วยความเก้ือกูล สิ่งแวดล้อมเต็มไปด้วยธรรมชาติที่น�้ำใสไหลเย็น  

สีเขียวของต้นไม้สดชื่นยิ่งนัก” (วัฒนา ป้อมชัย. ๒๕๖๕: สัมภาษณ์)

บทบาท พื้นที่ ของภูมิปัญญาเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิม ท่ามกลางบริบทตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน
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วัฒนา ป้อมชัย ยังได้เสริมต่อไปอีกว่า

	 “ยิ่งตอนเจอลุงอิ่ม(ครูช่าง)ครั้งแรกในโรงปั ้น ก็รู ้สึกถึงความนิ่งสงบเย็นและขณะนั้น 

โรงปั ้นลุงอิ่มจะมีต้นไม้ใหญ่ขึ้นปกคลุมท�ำให้บรรยากาศเย็นมาก เมื่อพิจารณาดูลุงอิ่มดึงดิน  

รีดดินบนพะมอน ซึ่งจะมีคนหมุนแป้นพะมอนคอยหมุน ท�ำให้ผมหยุดนิ่งเกิดสมาธิ ยิ่งเมื่อลุงอิ่ม 

ให้จับดินก้อนแรก โดยลุงอิ่มข้ึนกระปุกเล็กๆเพื่อให้ติดใบไม้ดอกไม้ และให้อ.ต๋องขีดเขียนตกแต่ง  

ตอนแรกผมก็ประหม่า สิ่งที่คิดได้ตอนนั้นคือปั้นไก่มาติดตัวเล็กๆ เพราะกลัวงานจะเสีย ซึ่งงานชิ้นนั้น 

สร้างความประทับใจมาก เพราะงานชิ้นนี้ลุงอิ่มให้มาตกแต่งนั้นสวยมาก ถึงกับท�ำให้ผมทดลองอยู่ใน 

ชุมชนด่านเกวียนแห่งนี้เลย” (วัฒนา ป้อมชัย. ๒๕๖๕: สัมภาษณ์)

	 จากความประทับใจดังกล่าว วัฒนา ป้อมชัย จึงมีความต้องการที่อยากให้เกิดพิพิธภัณฑ ์

ร่วมกับชาวบ้านในชุมชนด่านเกวียนซ่ึงในปี พ.ศ. ๒๕๓๐-๒๕๓๕ นั้น ชาวบ้านมีความตั้งใจ 

ที่อยากจะให้ชุมชนมีพิพิธภัณฑ์ที่เป็นเหมือนแหล่งเรียนรู ้ให้กับผู้ที่สนใจศึกษาประวัติศาสตร ์

ที่มาของชุมชนด่านเกวียน ที่มาของภูมิปัญญา ประวัติช่างปั้น และงานเครื่องปั้นดินเผาดั้งเดิม  

ซึ่ง วัฒนา ป้อมชัย ก็ได้เล่าถึงเหตุการณ์ตอนนั้นว่า

	 “ช่วงพ.ศ. ๒๕๓๐-๒๕๓๕  ชุมชนมีความตั้งใจจะท�ำพิพิธภัณฑ์ให้ช่างพื้นบ้าน เพื่อเป็น

ท�ำเนียบเป็นแหล่งเรียนรู้ ทา่นนายอ�ำเภอโยธนิ เวชชนันท ์ไดต้กลงซื้อขายที่คุณลงุสาย (ที่ขนาด ๗ ไร)่  

โดยใช้ทุน ๒๐ ล้าน ท่ีได้มาจากญ่ีปุ่น เอามาท�ำพิพิธภัณฑ์เป็นแหล่งเรียนรู้ทางประวัติศาสตร์ 

ของชาวบ้าน มกีารประชมุอยู ่๒-๓ ครัง้ มีชาวบ้านมผีูใ้หญ่บ้าน มปีลดั มนีายอ�ำเภอประชุมกนัหลายรอบ  

แต่ภายหลังกลับมีการเมืองภายในเข้ามาแทรกแซงซ่ึงไม่รู้ว่าเกิดอะไร ความตั้งใจจะสร้างพิพิธภัณฑ ์

ก็กลายเป็นเรื่องของผลประโยชน์ ตามเรื่องอยู ่หลายครั้งจนนายอ�ำเภอย้ายเป็นผู้ว่าราชการ 

จงัหวดัโคราช จากนัน้กลิน่อายของด่านเกวยีนกเ็ริม่เลอืนหายไป”  (วฒันา ป้อมชยั. ๒๕๖๕: สมัภาษณ์)

	 จากข้อมูลข้างต้นเห็นได้ว่าชุมชนด่านเกวียนแม้วิถีชีวิตและวัฒนธรรมจะเปล่ียนแปลง 

ไปจากเดิม แต่ก็ยังมีความเข็มแข็งของคนในชุมชนที่แสดงความตั้งใจที่จะสร้างพิพิธภัณฑ ์

ให้ช่างปั้นพ้ืนบ้าน เป็นพื้นท่ีท่ีรวบรวมภูมิปัญญา งานศิลปะเครื่องปั้นดินเผาที่เป็นอัตลักษณ์ของ

ชุมชน แต่กลับถูกอิทธิพลทางการเมืองเข้ามาแทรกแซงจนโครงการสร้างพิพิธภัณฑ์ไม่ได้เกิดขึ้น  

จงึเป็นท่ีน่าเสียดายทีค่นรุน่หลงัไม่ได้มพ้ืีนทีท่ี่สามารถศึกษาหาความรู้ทางประวตัศิาสตร์ของด่านเกวยีน 

ซึง่มเีส้นทางภมูปัิญญา ศลิปะ วถิชีวิีตและวฒันธรรมทีน่่าสนใจแห่งหนึง่ในประเทศไทย  ซึง่เมือ่โครงการ

สร้างพิพิธภัณฑ์ล้มเหลว วัฒนา ป้อมชัย ก็ได้มุ่งที่จะสร้างพื้นที่ ๗ ไร่ของบ้านตนเองให้เป็นพื้นที่ที่เป็น

แหล่งเรียนรู้ที่มีชีวิต เป็นสถานที่บอกเล่าประวัติศาสตร์ความเป็นมาของชุมชนด่านเกวียน มีพื้นที่ของ

ครูช่างพื้นบ้านรุ่นต่างๆ และพื้นที่ของงานเครื่องปั้นดินเผาดั้งเดิม ให้กับคนรุ่นหลังต่อๆไปหลายๆ รุ่น  

โดย วัฒนา ป้อมชัย ได้กล่าวถึงความตั้งใจที่จะท�ำพื้นที่ของตนให้เป็นแหล่งเรียนรู้ว่า

บทบาท พื้นที่ ของภูมิปัญญาเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิม ท่ามกลางบริบทตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน
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 	 “ท�ำเนยีบช่างป้ันหายไป กลิน่ไอของด่านเกวยีนหายไป อยากมพีืน้ทีข่องด่านเกวยีนไว้สักส่วน

หนึง่ ร้านค้ากเ็ปิดกนัไป อยากให้มแีหล่งเรยีนรูส่้วนหนึง่ ถงึจะท�ำให้ด่านเกวยีนเป็นแหล่งท่องเทีย่วทีรู่้

ประวติัศาสตร์ รูเ้รือ่งราวความเป็นมา รู้เส้นทางภมูปัิญญา รูค้ณุตาคณุปูค่รชู่างพืน้บ้าน ปัจจบุนัเทศบาล

ท�ำวีดีทัศน์ไว้นิดหน่อยที่เทศบาล มันไม่มีพลัง การจะเข้าไปสู่แหล่งเรียนรู้ตรงนี้ ต้องดึงดูดใจ มีคุณค่า 

มคีวามสง่า ตอนนีเ้ราขาดทนุ ทัง้ๆ เรามต้ีนทนุเหล่านีม้าก แต่เราไม่รูจั้กใช้ เราปล่อยให้ทนุนยิม ให้การ

เมอืงเข้าไปกลบหมด เป็นเรือ่งผลประโยชน์ส่วนใหญ่ หลงลมื คณุค่าความเป็นคน ความเป็นอตัลกัษณ์ 

ความหลากหลายทางภูมิปัญญา สุนทรี ทางศิลปะ” (วัฒนา ป้อมชัย. ๒๕๖๕: สัมภาษณ์)

 

ภาพที่ ๕ ผลงานเครื่องปั้นดินเผารูปแบบศิลปกรรมประเภทมิวลอน

ของ วัฒนา ป้อมชัย ที่แสดงวิถีชีวิตของพ่อค้าและคาราวานเกวียน

	 อย่างไรก็ตามปัจจุบัน เทศบาลต�ำบลด่านเกวียน ถือเป็นหน่วยงานในส่วนการเมืองท้องถิ่น 

ของชุมชน ได้เข้ามามีบทบาทท�ำการจัดสร้างแหล่งเรียนรู้เคร่ืองปั้นดินเผาด่านเกวียน โดยน�ำอาคาร 

ศาลาแปดเหลี่ยมเดิมที่มีอยู ่มาปรับปรุงเป็นแหล่งเรียนรู ้ที่รวบรวมข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์  

ที่มา พัฒนาการภูมิป ัญญาการผลิตเครื่องป ั ้นดินเผาของชุมชน ซึ่งภายหลังแหล่งเรียนรู ้ 

สร้างเสร็จสมบูรณ์เทศบาลต�ำบลด่านเกวียนได้ใช้พื้นที่แห่งนี้เป็นจุดเริ่มต้นส�ำหรับน�ำนักท่องเที่ยว  

หรอืกลุม่ศึกษาดงูาน เริม่ต้นศกึษาชมุชนเคร่ืองป้ันดนิเผาด่านเกวยีน แล้วจงึน�ำพานกัท่องเทีย่วดังกล่าว 

ขึ้นรถรางของเทศบาล เพื่อศึกษาสภาพแวดล้อมของชุมชนต่อไป อย่างไรก็ตามจากการเกิดขึ้น 

ของแหล่งเรียนรู ้ดังกล่าว หากมองอย่างผิวเผินแบบคนภายนอกอาจจะมองว่าชุมชนได้รับการ

สนบัสนุนทีด่จีากภาคการเมอืงท้องถ่ิน ส่งผลให้ชุมชนมแีหล่งเรยีนรูท้ีร่วมรวบข้อมลูเชงิประวตัศิาสตร์  

ภมูปัิญญาของชมุชน และแสดงเครือ่งป้ันดนิเผาด่านเกวยีนรปูแบบดัง้เดมิ แต่เมือ่ผู้เขยีนศึกษาในเชงิลึก 

แล้วกลับพบว่า แหล่งเรียนรู ้น้ียังขาดความสมบูรณ์ในด้านความถูกต้องของข้อมูลเชิงเนื้อหา  

รวมถึงการออกแบบตกแต่งภายในท่ียังเป็นการตกแต่งแบบสมัยใหม่ ขาดความเป็นกลิ่นอาย 

ของเครื่องปั ้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิมไปมากพอสมควร ท�ำให้แหล่งเรียนรู ้นี้ไม่ได้รับ 

ความพึงพอใจจากปราชญ์ชาวบ้านในชุมชนเท่าใดนัก (สืบศักดิ์ สิริมงคลกาล. ๒๕๖๐: ๑๔๗-๑๔๘)
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	 จากข้อมูลข้างต้นพบว่าพื้นท่ีของงานเครื่องปั ้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิม  

ยังคงปรากฏอยู ่ใน พื้นท่ีบ้านและร้านค้าของช่างปั ้นพื้นบ้านหรือปราชญ์ชาวบ้านบางท่าน  

รวมถึงปรากฏภายในแหล่งเรียนรู ้ที่มีชีวิตของศิลปิน ในรูปแบบของแต่งบ้าน ของสะสม  

หรือเป็นผลงานศิลปะ ซ่ึงกลุ ่มคนเหล่าน้ียังคงมีความต้องการพื้นที่ที่จะบอกเล่า อนุรักษ์  

สืบสานภูมิปัญญาแบบดั้งเดิม อยากให้งานเครื่องปั ้นดินเผาท่ีมีอัตลักษณ์ด่านเกวียนมีบทบาท 

ในฐานะทุนทางศิลปะและศิลปวัฒนธรรมท่ีมีคุณค่า ซึ่งนอกจากกลุ่มคนเหล่านี้ที่ต้องการอนุรักษ์

และสืบสานแล้วในปัจจุบันภาคส่วนการเมืองท้องถิ่นคือเทศบาลต�ำบลด่านเกวียนได้เข้ามามีบทบาท 

ในการขับเคลื่อนให้เกิดแหล่งเรียนรู ้เชิงพิพิธภัณฑ์ชุมชน ส่งผลให้ผู ้คนทั้งภายในชุมชนและ 

ภายนอกชุมชนได้เห็นประวัติศาสตร์ ท่ีมา ความเป็นอัตลักษณ์ พัฒนาการของเครื่องปั้นดินเผา 

อย่างเกวียนอย่างชัดเจนยิ่งขึ้น การเกิดขึ้นของแหล่งเรียนรู้ดังกล่าวเป็นกลไกหน่ึงที่ขับเคล่ือนร่วม

กับกลุ่มคนที่มุ ่งอนุรักษ์สืบสานภูมิปัญญา ท�ำให้งานรูปแบบดั้งเดิมเริ่มกลับมาได้รับความสนใจ 

และมีบทบาทต ่อชุมชนในมิติทางศิลปวัฒนธรรมที่มีความเป ็นเอกลักษณ์หรืออัตลักษณ ์

ที่สวยงามอีกครั้ง ประกอบกับนโยบายของภาครัฐในปัจจุบันที่มุ ่งส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

โดยใช้ทนุทางวัฒนธรรมในการขบัเคล่ือนเศรษฐกจิระดบัชมุชน ท�ำให้ปัจจบุนัเริม่มีบคุคลรวมถึงกลุม่คน 

ทั้งในรูปแบบของปัจเจก รูปแบบของภาครัฐ ภาคเอกชน เริ่มเข้ามาส่งเสริม สนับสนุนและขับเคลื่อน 

เครื่องปั้นดินเผารูปแบบดั้งเดิมมากยิ่งขึ้น 

บทสรุป
	 อิทธิพลจากกลุ่มคนภายนอกชุมชนทั้งนักวิชาการ ครู อาจารย์ ศิลปิน และนักศึกษา  

ได้เข้ามามีบทบาทต่อวิถีชีวิตของช่างปั้นพื้นบ้านในชุมชนด่านเกวียนเป็นอย่างมาก เนื่องจากกลุ่ม

คนดังกล่าวได้น�ำองค์ความรู้ต่างๆ มาถ่ายทอดให้กับช่างปั้นพื้นบ้าน ทั้งกระบวนการออกแบบ 

และกระบวนการผลิตเชิงอุตสาหกรรม ท�ำให้ช่างปั้นมีรายได้เล้ียงตนเองและครอบครัวมากกว่าเดิม 

หลายเท่า ฉะนั้นช่างปั ้นรวมถึงชาวบ้านในชุมชนจึงเริ่มละทิ้งวิถีชีวิตการผลิตงานแบบดั้งเดิม  

ละทิ้งวิถีชีวิตแบบพึ่งพิงธรรมชาติ มาสู่วิถีชีวิตทุนนิยมที่ขับเคล่ือนให้เศรษฐกิจ สังคม และการเมือง 

ของชุมชนบ้านด่านเกวียนเจริญเติบโตอย่างรวดเร็ว โดยเฉพาะในช่วงปี ๒๕๓๕ เป็นต้นมา 

ที่ เครื่องป ั ้นดินเผาด ่านเกวียนกลายเป ็นสินค ้าส ่งออกภายในประเทศและต ่างประเทศ  

จนได้รับการยกระดับเป็นสินค้าโอทอปในปี พ.ศ. ๒๕๔๔ ช่วงเวลาดังกล่าวนับว่าชุมชนเข้มแข็งมาก 

ทั้งสภาพเศรษฐกิจ สังคม การเมือง โดยเฉพาะภาคการเมืองที่ชุมชนร่วมกันขับเคล่ือนสนับสนุน 

กิจกรรมและโครงการต่างๆ ที่เก่ียวข้องกับการผลิตและค้าขายเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนตั้งแต ่

ระดับผู ้น�ำชุมชน นักการเมืองท้องถิ่น นักธุรกิจ ปราชญ์ชาวบ้าน ช่างปั ้นพื้นบ้าน ศิลปิน  

รวมถึงประชาชนในชุมชนด่านเกวียน 

บทบาท พื้นที่ ของภูมิปัญญาเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิม ท่ามกลางบริบทตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน

วารสารศิลปวัฒนธรรมอีสาน 15



	 ขณะเดียวกันในช่วงเวลาที่เฟื่องฟูท่ีสุดของเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนดังที่กล่าวมาข้างต้น  

ได้ส่งผลกระทบโดยตรงต่อการด�ำรงอยู่ของเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิมเป็นอย่างมาก  

เนื่องจากกระบวนการผลิตที่ยุ่งยาก สิ้นเปลืองต้นทุนและขายไม่ได้ก�ำไรเท่าที่ควร ท�ำให้งานดั้งเดิม 

เริ่มท�ำการผลิตน้อยลงอย่างต่อเนื่องจนแทบไม่ปรากฏในพื้นท่ีร ้านค้าในชุมชนด่านเกวียน  

แต่อย่างไรก็ตามปัจจุบันพื้นท่ีของงานเครื่องปั ้นดินเผาด่านเกวียนแบบดั้งเดิมนั้นยังคงมีอยู ่  

และยังมีบทบาทต่อชุมชนอยู่บ้างพอสมควร เห็นได้จากยังมีผู้ที่เห็นคุณค่า หรือบางส่วนอาจเป็น 

กลุม่หวัอนรุกัษ์ แต่พวกเขาเหล่านีก้ไ็ม่ได้ตัง้ตวัทานกระแส เศรษฐกจิ สงัคม การเมอืง โดยมองว่าความ

เปลีย่นแปลงเป็นเรือ่งธรรมดา เพยีงอยากจะให้มพีืน้ทีง่านด้ังเดมิในรปูแบบแหล่งเรียนรู ้หรอืพพิธิภัณฑ์  

ไว้ให้คนรุ่นหลังได้ศึกษา นอกจากน้ีภาคส่วนการเมืองคือเทศบาลชุมชนด่านเกวียนได้กลับเข้ามา 

มีบทบาทในการขับเคลื่อนภูมิปัญญาเครื่องปั ้นดินเผาด่านเกวียนทั้งในรูปแบบแหล่งเรียนรู ้  

กิจกรรมประกวดและแสดงเคร่ืองปั้นดินเผาอีกครั้ง ส่งผลให้เครื่องปั้นดินเกวียนรูปแบบดั้งเดิม 

เริ่มปรากฏในพื้นที่ห้างร้านชุมชนมากขึ้นอย่างต่อเนื่อง 

	 สิ่งส�ำคัญประการหน่ึงท่ีช่วยขับเคลื่อนให้เครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนเริ่มกลับมามีพ้ืนที่ 

และบทบาทต่อชุมชนมากยิ่งขึ้นคือ นโยบายจากภาครัฐที่มุ ่งพัฒนาเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรค์ 

โดยการใช้ทุนวัฒนธรรมพื้นถ่ิน ได้ผลักดันให้สถานศึกษาในจังหวัดนครราชสีมาโดยเฉพาะในระดับ 

มหาวิทยาลัยได้ลงพื้นที่ในการร่วมกันพัฒนายกระดับเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนอย่างต่อเน่ืองขึ้น  

ทั้งในด้านการออกแบบเชิงสร้างสรรค์ เชิงอนุรักษ์ เชิงพาณิชย์ และเชิงศิลปะร่วมสมัย ผลงานต่างๆ  

ที่ถูกพัฒนาและสร้างสรรค์ได้ถูกน�ำไปน�ำเสนอในเวทีต่างๆ ทั้งเวทีเชิงพาณิชย์และเวทีเชิงศิลปกรรม  

ส่งผลให้สภาพสงัคม เศรษฐกจิ และการเมอืงในพืน้ทีช่มุชนในปัจจบุนัเริม่คกึคกัและกลบัมาเข้มแข็งขึน้  

นับเป็นสัญญาณที่ดีท่ีภูมิปัญญาเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบด้ังเดิมถูกน�ำกลับมาน�ำเสนอใหม ่

ในหลากหลายรปูแบบและในหลากหลายมติ ิเป็นความร่วมสมยัทีผู่เ้ขยีนมองว่าทนุทางศิลปวฒันธรรม

ทีถ่กูพฒันาขึน้ทัง้ในเชิงอนรุกัษ์และเชิงสร้างสรรค์จะช่วยขบัเคลือ่นให้ชมุชนด่านเกวยีนเกดิความยัง่ยนื 

ในทุกๆ ด้าน และเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิมจะมีบทบาทและพื้นที่ในชุมชนต่อไป 

ในฐานะทุนวัฒนธรรมท่ีมีคุณค่า ควรค่าแก่การรักษาและสืบสานจากเยาวชนคนด่านเกวียน 

รุ่นหลังต่อไปในอนาคต  

บทบาท พื้นที่ ของภูมิปัญญาเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิม ท่ามกลางบริบทตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน
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	 เคร่ืองปั้นดินเผาด่านเกวียน ท่ามกลางกระแสโลกาภิวัตน์”. วารสารสถาบันวัฒนธรรม 

	 และศิลปะ. ๑๙(๒): ๑๔๓-๑๔๘.

อยู่ เปลี่ยนกระโทก. ปราชญ์ชาวบ้าน. สัมภาษณ์. ๑๔ กรกฎาคม ๒๕๕๙.

บทบาท พื้นที่ ของภูมิปัญญาเครื่องปั้นดินเผาด่านเกวียนรูปแบบดั้งเดิม ท่ามกลางบริบทตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน
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Musical Culture of the Mahori Local Band 

in the Lower Northeast of Thailand

พนาสินธุ์  ศรีวิเศษ ๑ 	Panasin  Sriviset

จันทิราพร ศิรินนท์ ๒ 	 Jantiraporn  Sirinon

พัชรี ถุงแก้ว ๓ 	 Patcharee  Thungkaew

เสาวรัตน์ ทศศะ ๔ 	 Saowarut Thotsa

๑ อาจารย์ ดร.  ผู้อ�ำนวยการส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์

๒ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.  รองผู้อ�ำนวยการส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์

๓ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.  รองผู้อ�ำนวยการส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์

๔ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.  รองผู้อ�ำนวยการส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์

๒๒
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 บทคัดย่อ

	  บทความเรือ่ง “วฒันธรรมทางดนตรขีองวงมโหรพีืน้บ้านอสีานใต้”  เป็นบทความทีน่�ำเสนอ 

วัฒนธรรมทางดนตรีของวงมโหรีพื้นบ้านอีสานใต้ที่เป็นวงดนตรีประจ�ำท้องถิ่นของชาวอีสานตอนใต้  

มีองค์ประกอบที่เป็นเอกลักษณ์ทางดนตรี ได้แก่ ความเป็นมาเครื่องดนตรี การประสมวงดนตรี  

บทเพลง วัฒนธรรมความเช่ือและประเพณีทางดนตรี เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงจะเป็นเครื่องดนตรี 

ที่อาจมีความแตกต่างกันไปตามแต่ละบริบทของพื้นที่ ในบทความนี้จะมีเครื่องดนตรีหลัก 

ที่ ยังคงบรรเลงในป ัจจุบัน คือ ป ี ่สไล ซอ กระป ือ จับเปย กลองใหญ่ กลองกันตรึม  

และเครื่องประกอบจังหวะ ซ่ึงในปัจจุบันยังคงมีการสืบทอด การบรรเลงตามวิถีของผู้คนในชุมชน  

โดยยังคงประพฤติปฏิบัติตามจารีตของความเชื่อทางดนตรีอย่างเข้มแข็งจนเป็นเอกลักษณ ์

ของวงดนตรีประจ�ำท้องถิ่นอีสานใต้

 

ค�ำส�ำคัญ:  วัฒนธรรมทางดนตรี, วงมโหรีพื้นบ้านอีสานใต้
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 Abstract

	 This article is aimed at sharing the musical culture of the Mahori  

local band which is mainly performed by people in the lower northeast of Thailand.  

It includes musical uniqueness such as its origin, musical instruments, band mixture,  

songs, traditions and beliefs. According to the context, this article suggests the main 

instruments which are currently used, including Pi-Sa-Lai, Sor, Kra-Pue, Chap-Poei, 

Klong-Yai, Klong-Kan-Truem, and the like. Also, the people conform the unique  

musical traditions.

Keywords:  Musical culture, Mahori local band
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วัฒนธรรมทางดนตรีของวงมโหรีพื้นบ้านอีสานใต้

พนาสินธุ์ ศรีวิเศษ

จันทิราพร ศิรินนท์

พัชรี ถุงแก้ว

เสาวรัตน์ ทศศะ

บทน�ำ
	 อีสานใต้หมายถึง ดินแดนอีสานบริเวณลุ่มน�้ำมูล ซึ่งเป็นบริเวณที่กลุ่มคนเชื้อสายเขมร 

ตัง้ถิน่ฐานอยูเ่ป็นจ�ำนวนมาก ลกัษณะทัว่ไปของอสีานใต้เป็นบรเิวณทีก่่อตวัของอาณาจกัรขอมโบราณ  

คอื อาณาจักรเจนละ อนัประกอบไปด้วยเจนละบกและเจนละน�ำ้ ซึง่มีอาณาบรเิวณทีต่ัง้อยูใ่นประเทศ

กัมพูชา ปัจจุบันเรียกว่า เขมรต�่ำ (เขมรกรอม) ส่วนบริเวณเทือกเขาพนมดงแร็กเรียกว่า เขมรสูง  

อันได้แก่บริเวณอาณาจักรเจนละ

	 ต้นก�ำเนิดอาณาจักรเจนละอยู่ในอีสานซ่ึงเป็นบริเวณที่ราบสูงในประเทศไทยท่ีเรียกว่า 

ที่ราบสูงโคราช มีเพื่อนบ้านขนาบอยู่ทั้งสามด้าน คือ ประเทศกัมพูชาทางทิศใต้ ประเทศลาว 

ทางทิศเหนือและทิศตะวันออก ตามลักษณะประเทศเป็นบริเวณที่มีภูเขาและแม่น�้ำกั้นแยก

ออกจากบริเวณอื่นโดยรอบ เทือกเขาเพชรบูรณ์และดงพญาเย็น ทางทิศตะวันตกกั้นออกจาก 

บริเวณภาคกลางของประเทศไทย เทือกเขาพนมดงแร็ก (ดงรัก) ทางด้านทิศใต้กั้นเขตออก

จากบริเวณเขมรต�่ำในประเทศกัมพูชา แม่น�้ำโขงอยู ่ทางด้านเหนือและตะวันออกกั้นเขตแดน 

ออกจากประเทศลาว ภายหลังบริเวณอีสานแบ่งตามลักษณะภูมิประเทศเป็น ๒ แอ่ง คือ  

แอ่งโคราช และแอ่งสกลนคร เพราะมีเทือกเขาภูพาน เร่ิมต้นจากทิศตะวันออกตัดผ่านไปทาง 

ทิศตะวันตกเฉียงเหนือขวางกั้นเกิดเป็น ๒ บริเวณดังกล่าว

	 การตั้งชุมชนโบราณในเขตอีสานตอนล่าง หรือ อีสานใต้ มีพัฒนาการเร่ิมมาต้ังแต ่

สมัยทวารวดีหรือสมัยเจนละมาสู ่สมัยอารยธรรมเขมร ต ่อช ่วงสู ่วัฒนธรรมลุ ่มแม่น�้ำโขง  

กล่าวคือ จากน�้ำคันดินสู ่การสร้างปราสาทอิฐ สู ่การสร้างปราสาทหิน การสร้างปราสาทหิน 

สู ่การสร้างวัดตามแนวความเชื่อแต่ละยุค กลุ ่มคนไม่ปะติดปะต่อกันมีการสูญของหลักฐาน 

การอพยพโยกย้าย การสร้างสายธารของชุมชน เกิดการซ้อนทับของแหล่งชุมชนสมัยโบราณ  

เปรียบเสมือนการฝังศพครั้งที่สองจนกระทั่งก่อเกิดค�ำว่า รัฐในการปกครองปัจจุบัน

วัฒนธรรมทางดนตรีของวงมโหรีพื้นบ้านอีสานใต้

วารสารศิลปวัฒนธรรมอีสาน 22



วัฒนธรรมทางดนตรีของวงมโหรีพื้นบ้านอีสานใต้

ภาพที่ ๑ แผนที่ภาคอีสานตอนล่าง

ที่มา : https://permpoon-publish.com

	 อีสานใต ้จ�ำลองรูปแบบมาจากมณฑลลาวกลาง และมณฑลลาวกาว (อีสานใต ้)  

ประกอบด้วยกลุ่มท่ีส�ำคัญ คือ กลุ ่มคนไทย คนเขมร และคนลาว กลุ่มคนไทยปรากฏชัดเจน 

โดยเฉพาะในบริเวณเมืองโคราช เน่ืองจากฟังส�ำเนียงพูดคล ้ายกับภาษาภาคตะวันออก  

กลุ่มคนเขมรและคนลาว ส่วนใหญ่เป็นคนอพยพมาจากเวียงจันทน์ อาศัยอยู่แถบมณฑลนครราชสีมา  

ส่วนมณฑลลาวกาวอพยพมาจากเมืองจ�ำปาศักดิ์ เพราะมีอาณาเขตติดต่อกัน มีบางส่วนที่มาจาก 

หลวงพระบางกระจัดกระจายตั้งบ้านเรือนช่วงเกิดกบฏเจ้าอนุวงศ์ พ.ศ. ๒๓๐๙ ถึง ๒๓๗๒  

แล้วไม่ได้อพยพกลบัคงตัง้รกรากถิน่ฐานอยูใ่นอสีานใต้ เป็นราษฎรส่วนใหญ่ในเมอืงบรุรีมัย์ พ.ศ. ๒๓๒๑  

ชื่อเมืองแปะ พ.ศ. ๒๔๔๔ ได้เปลี่ยนเป็นชื่อเมืองบุรีรัมย์ ส่วนมณฑลลาวกาวอยู่มากแถบเมืองสุรินทร์ 

เพราะมีการเกลี้ยกล่อมชาวเขมรให้มาตั้งรกรากในเมืองสุรินทร์ ช่วงสมัยรัชกาลที่ ๑ เป็นต้นมา  

สมัยคนจีนเริ่มต้นจากอยู่แถวเมืองนครราชสีมาได้อพยพสู่อีสานใต้ช่วงที่มีทางรถไฟ ในปี พ.ศ. ๒๓๖๙  

คอืเมอืงสรุนิทร์ พ.ศ. ๒๔๗๓ ถงึเมอืงอบุลราชธาน ีนยิมตัง้บ้านเรอืนตามรมิขอบเส้นทางรถไฟพาดผ่าน 

เป็นแหล่งการค้าเป็นชุมชนธุรกิจจนกระทั่งปัจจุบัน

	 ขนบธรรมเนยีมประเพณแีละวฒันธรรมมกีารปฏิบตัสืิบต่อกนัมา เช่น ประเพณกีารแห่บัง้ไฟ  

ประเพณีแห่เทียนพรรษา หมอล�ำ การเล่นเพลงโคราช การเล่นมะม๊วต เจรียง และประเพณีอื่นๆ  

ซึง่มคีวามแตกต่างกันไปตามแต่ละท้องถ่ิน เพราะมพีืน้ฐานทีม่าจากวฒันธรรมความเชือ่ทางไสยศาสตร์  

ราษฎรในเขตอีสานใต้มีขนบธรรมเนียมประเพณีผสมกลมกลืนกันมากขึ้น 

	 ชาวอีสานใต้มีขนบธรรมเนียมประเพณีและพิธีกรรมที่ เกิดจากความเชื่อของผู ้คน 

ในท้องถิ่นท่ีได้รับ การสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ และยังคงรักษาประเพณีเหล่านี้ไว้จนถึงปัจจุบัน  

ถึงแม้ว่าบางพิธีกรรมเริ่มเลือนหายไปจากสังคมเนื่องจากสภาพสังคมและวัฒนธรรมของไทยได้เกิด

การเปลี่ยนแปลงไป โดยเฉพาะเทคโนโลยีที่เข้ามามีบทบาทในชีวิตประจ�ำวันมากขึ้น ดังนั้นประเพณี

ของชุมชนดั้งเดิมจึงเริ่มลดน้อยลงไป และมีให้เห็นบ้างในบางชุมชนที่มีการอนุรักษ์ไว้อย่างต่อเนื่อง
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	 วัฒนธรรมทางด้านดนตรีประจ�ำท้องถิ่นอีสานใต้ ยังคงมีความส�ำคัญที่เกี่ยวเนื่องกับวิถีชีวิต 

ของผู้คนในสังคม มีการน�ำดนตรีเข้ามามีบทบาทกับการด�ำรงชีวิตอย่างต่อเนื่อง จะเห็นได้จากการ 

จัดกิจกรรมตามประเพณีส�ำคัญตลอดปี ผู้คนในสังคมจะให้ความส�ำคัญเป็นอย่างมาก เนื่องจากดนตร ี

สามารถสร้างสุนทรียะในกิจกรรม ทั้งการบรรเลงเพลงของวงดนตรีหรือการขับร้องเพลงน้ัน 

จะส่งผลให้ผูค้นเกดิความสนกุสนาน  มคีวามสขุและเกดิความบนัเทงิตลอดกจิกรรม นอกจากวงดนตรี 

ประจ�ำท้องถิ่นจะมีบทบาทสร้างความสุนทรีแล้ว ดนตรียังมีบทบาทในการเข้ามาเพื่อสร้างบรรยากาศ 

ทั้งในงานมงคลและงานอวมงคลอีกประการ

วัฒนธรรมทางดนตรีของวงมโหรีพื้นบ้านอีสานใต้
	 การบรรเลงวงดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์ของอีสานใต้ ผู้บรรเลงจะเป็นบุคลากรในท้องถิ่น  

หรือศิลป ิน พ้ืนบ ้านที่มีภูมิล� ำ เนาหรือที่ อยู ่ อาศัยในชุมชนเดียวกันหรือชุมชนใกล ้ เคียง  

อาจจะเป็นเครือญาตหิรอืคนในหมูบ้่านเดยีวกนั มารวมตวักันเพือ่บรรเลงดนตรทีีเ่ป็นวฒันธรรมเดียวกนั  

สืบทอดด้วยวิธีการเล่าต่อ ปากต่อปาก หรือท่ีเรียกว่า มุขปาฐะ การบรรเลงบทเพลงหรือการเล่น 

เคร่ืองดนตรีจึงมี รูปแบบไปในทิศทางเดียวกัน มีวัฒนธรรมการบรรเลงท่ีเหมือนกัน ดังที่  

บุษกร บิณฑสันต์ และ ข�ำคม พรประสิทธ์ิ. (๒๕๕๘ : ๒๘) ได้กล่าวถึงระเบียบวิธีการบรรเลง 

และบทเพลงของวงมโหรีอีสานใต้จังหวัดบุรีรัมย์ ไว้ว่า วงมโหรีอีสานใต้ คณะพ่อยิ้ม บ้านหัวช้างน้อย  

จังหวัดบุรีรัมย์ มีระเบียบวิธีการบรรเลงเริ่มต้นเพลงไหว้ครู ชื่อเพลงกล่อม หลังจากนั้นบรรเลง 

บทเพลงใดก็ได้ ตัวอย่างชื่อเพลง เพลงสีนวล เพลงนกเขา เพลงแขกมอญ เพลงสร้อยสน เพลงไทรโยค  

เพลงเดิน เพลงทยอย เพลงแห่ เพลงธรณีร้องไห้ เพลงดาบ เพลงอมตุู๊ก และบรรเลงจบด้วยเพลงลา  

ท�ำนองเพลงต่างๆ เป็นเพลงบรรเลงไม่มกีารขับร้องประกอบ การขึน้ต้นเพลงจะใช้ป่ีสไลเป่าขึน้ต้นน�ำวง

	 วงดนตรีมโหรีพื้นบ ้านอีสานใต ้ ถือเป ็นวงดนตรีประจ�ำท ้องถิ่นอีกรูปแบบหนึ่ ง 

ที่ยังคงมีการสืบทอดอย่างต่อเนื่องตามระยะเวลาที่มีมานาน อาจจะมีความเหมือนหรือความแตกต่าง 

กันไปก็ขึ้นอยู่กับปัจจัยและองค์ประกอบหลาย ๆ ด้าน สภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรมของชุมชนนั้น 

ถือว่ามีส่วนส�ำคัญที่ก่อให้เกิดความงามทางดนตรีของวงมโหรีพื้นบ้านอีสานใต้ ระดับความเช่ือ  

ความผูกพัน ระบบสังคมครอบครัว เครือญาติ และการปกครอง ถือว่าเป็นส่วนส�ำคัญที่ท�ำให้เกิด 

วงดนตรีดังกล่าวนี้ขึ้นมาอย่างชัดเจน

องค์ประกอบของวงมโหรีพื้นบ้านอีสานใต้
	 องค์ประกอบของวงมโหรีพื้นบ้านอีสานใต้ มีสิ่งที่สื่อถึงความเชื่อและผู้คนยังยึดถือปฏิบัต ิ

สืบทอดกันมา คือ การบรรเลงวงดนตรีเพื่อประกอบการด�ำเนินวิถีชีวิตของผู ้คนในท้องถิ่น  

ซึ่งองค์ประกอบหลักของการบรรเลงวงดนตรีนี้ สามารถจ�ำแนกความส�ำคัญตามองค์ประกอบ 

ทางดนตรี คือ ความเป็นมา เครื่องดนตรี การประสมวงดนตรี บทเพลง และวัฒนธรรมความเชื่อ 

และประเพณีทางดนตรี

วัฒนธรรมทางดนตรีของวงมโหรีพื้นบ้านอีสานใต้
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	 ๑. ความเป็นมา

          วงมโหรีพ้ืนบ้านอีสานใต้ เป็นวงดนตรีที่มีความส�ำคัญกับวิถีชีวิตของชุมชน ถือได้ว่า 

เป็นวงดนตรีท่ีมีส่วนเก่ียวข้องกับการสืบทอดทางวัฒนธรรมทางดนตรีอย่างเข้มแข็งของชุมชน  

ท�ำให้เหน็ถงึกระบวนการถ่ายทอดและสบืทอดทางวฒันธรรมมาจนถงึปัจจบุนั แต่เดมิวงดนตรปีระเภทนี้  

ชาวบ้านจะเรียกว่า “วงมโหรีเขมร” ด้วยที่ว่าการบรรเลงและการขับร้องจะใช้ภาษาท้องถิ่น 

คือภาษาเขมร ซ่ึงเป็นภาษาท่ีใช้ในการสื่อสารของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรที่อาศัยอยู่ในประเทศไทย  

โดยเฉพาะจังหวัดท่ีอยู่ในเขตอีสานตอนใต้ ได้แก่ จังหวัดสุรินทร์ จังหวัดบุรีรัมย์ จังหวัดศรีสะเกษ  

และจังหวัดใกล้เคียง ผู ้ ท่ี มีบทบาทส�ำคัญในจุดเริ่มต ้นของวงมโหรีคือ “แม่พลอย” หรือ  

ที่ชาวบ้านรู้จักกันในนาม “วงมโหรีป้าพลอย”

          นางพลอย (ป้าพลอย) และ นางค�ำเรียบ (ป้าค�ำเรียบ) เป็นผู้ที่ได้รับการสืบทอด 

วัฒนธรรมทางดนตรีมาจากคุณพ่อ ที่มีชื่อว่า “ตาเมา สมุธิราช” จากประวัติความเป็นมา 

ได้กล่าวว่า ตาเมา สมุธิราช เคยเป็นนักดนตรีที่มีชื่อเสียงในคณะละครของพระยาสุรินทร ์

ภักดีศรีณรงค์จางวาง (ปุม) ซ่ึงพระยาสุรินทร์ภักดีศรีณรงค์จางวางนั้น ในอดีตเป็นเจ้าเมือง 

ปกครองดูแลสุรินทร์ ภายหลังตาเมาได้อพยพน�ำครอบครัวย้ายไปอาศัยอยู ่ที่บ้านโคกตาเมียล  

อ�ำเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย์ ประมาณปี พ.ศ. ๒๔๖๖ ต่อมาได้ย้ายไปอยู ่ที่บ้านโคกตาชัย  

ซึ่งเป ็นหมู ่บ ้านใกล้เคียงกัน ตาเมาและครอบครัวได้ประกอบอาชีพเกษตรกรรมเป็นหลัก  

แต่ด้วยความรักในด้านดนตรี จึงได้รับยกย่องให้เป็นครูสอนดนตรีประจ�ำหมู่บ้านที่มีลูกศิษย์ลูกหา 

เป็นจ�ำนวนมาก นอกจากน้ีได้ฝึกฝนและถ่ายทอดวิชาความรู้ด้านดนตรีให้แก่บุตรสาวและบุตรชาย  

จนบุตรสาวและบุตรชายเป ็นผู ้ ท่ี มีความเชี่ยวชาญด ้านการบรรเลงดนตรี เป ็นอย ่างมาก  

และได้ตั้งวงดนตรีน้ีข้ึนให้มีชื่อว่า “วงมโหรีเซร็ย” ค�ำว่า “เซร็ย” หมายถึง “ผู้หญิง” วงมโหรีเซร็ย  

จึงหมายถึง วงมโหรีผู้หญิง แต่ชาวบ้านนิยม เรียกว่า “วงมโหรีตาเมา” เนื่องจากตาเมาเป็นผู้ก่อตั้งวง 

และเป็นผู้ที่ถ่ายทอดดนตรี ภายหลังจากตาเมาได้เสียชีวิตลงแล้ว ผู้ที่ด�ำเนินการสืบทอดวงดนตรี 

ต่อจากตาเมาคือ นายยนต์ ซ่ึงเป็นบุตรชายคนโต ท�ำหน้าที่เป ็นหัวหน้าวงดนตรีและดูแล 

ด้านการบรรเลงดนตรี ต่อมาเมื่อนายยนต์ ได้ย้ายครอบครัวไปอาศัยอยู่ที่อื่น จึงท�ำให้บุตรสาว ๒ คน  

เป็นผู้ที่ได้รับการสืบทอดวงดนตรีต่อ คือ “นางพลอย และ นางค�ำเรียบ” ชาวบ้านในแถบนั้น 

จึงนิยมเรียกชื่อวงดนตรีท่ีเป็นท่ีรู ้จักกันอย่างกว้างขวางนี้ว่า “วงมโหรีป้าพลอย ป้าค�ำเรียบ”  

(พิพัฒน์ สุดเสียงสัง, ผู้ให้สัมภาษณ์, ๑๗ มกราคม ๒๕๖๔) 

	 ในปัจจุบันรูปแบบวงดนตรีวงมโหรีพื้นบ้านอีสานใต้ ได้รับการสืบทอดโดยกลุ่มเยาวชน  

ซึ่งหลายคนได้รับการถ่ายทอดวิธีการบรรเลงดนตรีมาจากป้าพลอย ราชประโคน และยังคงสืบทอด

ทางวัฒนธรรมอย่างเข้มแข็งเพื่อให้รูปแบบวงดนตรีนี้อยู่คู่กับท้องถิ่นด้วยความเป็นเอกลักษณ์ต่อไป
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	 ๒. เครื่องดนตรี

          เครื่องดนตรีวงมโหรีพื้นบ้านอีสานใต้มีเครื่องดนตรีหลายประเภท ถือได้ว่าวงมโหรี 

พื้นบ้านอีสานใต้เป็นวงดนตรีท่ีมีความสมบูรณ์ กล่าวคือ เป็นวงดนตรีที่ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรี 

ประเภทเครื่องดีด ประเภทเครื่องสี ประเภทเครื่องตี ประเภทเครื่องเป่า นอกจากนี้ยังมีเครื่องดนตรี

ที่ได้รับการสั่งสม ตกทอดมาจากบรรพบุรุษน�ำมาร่วมบรรเลงในบางโอกาสเนื่องจากถือได้ว่าเป็นการ

สืบทอดทางวัฒนธรรมอีกประการ ส�ำหรับเครื่องดนตรีที่บรรเลงในวงมโหรีพื้นบ้านอีสานใต้ มีดังนี้

                ๒.๑ ปี่สไล

		  ปี่สไลเป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้านประเภทเครื่องเป่า วิธีการบรรเลงปี่สไลผู้บรรเลง 

ต้องท�ำให้เกิดเสียงโดยการใส่ลิ้นปี่ไว้ในช่องปากระหว่างเพดานบนและลิ้น หลังจากนั้นผู้บรรเลงจะ

เป่าลมให้ผ่านลิ้น ซึ่งจะเกิดการสั่นสะเทือนของลิ้นปี่และส่งลมผ่านท่อที่เรียกว่าก�ำพวดไปยังเลาปี่  

และเป็นผลท�ำให้เกิดเสียงท่ีเป็นเอกลักษณ์ การท่ีจะท�ำให้เสียงสูงหรือต�่ำนั้นขึ้นอยู ่ที่วิธีการ 

ในการบังคับลม หรือการเพิ่มปริมาตรของลมผ่านล้ิน การเป่าแรงจะได้เสียงที่สูงขึ้น ย่ิงเพิ่มแรงมาก

ขึ้นเท่าใดก็จะได้เสียงท่ีสูงแหลมมากข้ึนเหมือนการหวีดเสียง ลักษณะของการวางต�ำแหน่งนิ้วมือ 

ก็เช ่นกันจะมีส ่วนช่วยให้เกิดลักษณะของเสียงท่ีต ่างกันคนละระดับกันขึ้นอยู ่กับต�ำแหน่ง 

ของเสียงจากเลาปี่ เทคนิคส�ำคัญของการบรรเลง คือ การท�ำให้เสียงของปี่ดังติดต่อกันโดยไม่ขาดช่วง  

และเทคนิคการหวีดเสียงหรือท�ำเสียง “แหบ” ขึ้นอยู ่กับประสบการณ์ของผู ้บรรเลงเอง 

หรือการระบายลม

 

ภาพที่ ๒ ปี่สไล

                ๒.๒ ซอ

	        ซอ หรือ ตรัว เป็นเคร่ืองดนตรีเคร่ืองหลักประเภทหนึ่งที่ใช้บรรเลงในวงมโหรี 

พื้นบ้านอีสานใต้และถือเป็นเครื่องดนตรีหลักของวงกันตรึม ซอจัดอยู่ในเครื่องดนตรีกลุ่มเคร่ืองสาย

ที่ใช้สีด้วยคันชัก ซึ่งซอที่น�ำมาร่วมบรรเลงในวงมโหรีพื้นบ้านจะมีด้วยกัน ๓ ชนิด ได้แก่ ซอขนาดเล็ก 

(ซอด้วง) ซอขนาดกลาง (ซอกระดองเต่าหรือซอกลาง) และ ซอขนาดใหญ่ (ซออู้ ) การบรรเลงของซอ

ทั้งสามชนิดนี้จะท�ำหน้าที่แตกต่างกันไปตามวิธีการและรูปแบบของการบรรเลง ซอทั้งสามชนิดน้ีมัก

จะถูกน�ำมาบรรเลงเพื่อให้เกิดเสียงที่กลมกล่อม มีทั้งเสียงเล็กแหลม เสียงทุ้มนุ่ม บรรเลงเคล้ากันไป

จนเกิดอรรถรสของดนตรีที่มีความไพเราะเป็นเอกลักษณ์ของเสียงซอในวงมโหรี 
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ภาพที่ ๓ ซอ(ตรัว)

                ๒.๓ กระปือ

	        กระปือ เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายที่ใช้มือดีด ท�ำจากไม้ขนุน มีรูปร่าง 

คล้ายกับจะเข้ของทางภาคกลาง แต่มีลักษณะรูปร่างที่มีส่วนหัวเหมือนกับจระเข้ กระปือถือเป็น 

เครื่องดีดที่ขึงสายด้วยเส้นเอ็น จ�ำนวน ๒ สาย ส่วนล�ำตัวท�ำจากไม้ขนุนเป็นท่อนตรง มีการเจาะ 

เป็นโพรงด้านล่างเพื่อใช้เป็นตัวกระพุ้งเสียง มีแผ่นไม้เนื้อแข็งปิดประกบด้านล่าง ด้านบนเป็นส่วน 

ที่ส�ำคัญส�ำหรับเป็นจุดบอกต�ำแหน่งของเสียง เรียกว่า นม จ�ำนวน ๑๑ นม ส่วนของหัวกระปือ 

ท�ำจากไม ้ประดู ่ เป ็นรูปหัวจระเข ้ที่ก�ำลังอ ้าปากออกพอประมาณ ด ้านบนของหัวจระเข ้  

จะมีการเจาะรูจ�ำนวน ๒ รู เพื่อใช้เป็นส่วนของลูกบิด ส�ำหรับตรึงสาย เพิ่ม – ลด ระดับเสียง 

เวลาเทียบเสียงหรือขึ้นสายให้เข้ากับเสียงเครื่องดนตรีอื่น 

ภาพที่ ๔ กระปือ
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	     ๒.๔ จับเปย

	       จับเปย เป็นเครื่องดนตรีอยู ่ในประเภทเครื่องดีด จัดอยู ่ในกลุ ่มเครื่องสาย  

มีลักษณะคล้ายคลึงกับกระจับปี่ของไทย การเทียบเสียงหรือเทียบสายของจับเปยจะเทียบจากเสียง

ของปี่สไล การเทียบเสียงจะเรียกว่าเทียบเสียงคู่ ๔ เสียงของสายในหรือสายทุ้มระดับเสียง ตรงกับ

เสียงเร (ร) เสียงของสายนอกหรือสายเอก ระดับเสียงจะตรงกับเสียงซอล (ซ) วิธีการดีดจะใช้เทคนิค

การบรรเลงดีดเข้า ดีดออก และการดีดกรอเสียง

ภาพที่ ๕ จับเปย

	     ๒.๕ กลองใหญ่

	       กลองใหญ่ เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องตีที่ขึงหน้าด้วยหนัง จัดอยู่ในกลุ่ม 

ที่ ให ้ก�ำเนิดเสียง ท่ีเกิดจากการสั่นสะเทือนของหนังที่ ขึงตึงอยู ่บนตัวกลอง การบรรเลง 

เครือ่งประกอบจงัหวะถอืเป็นสสีนัของการบรรเลงและเพือ่ควบคุมจงัหวะให้คงที ่เพือ่เสรมิให้บทเพลง 

เกดิความชัดเจนของจงัหวะและท�ำนองเพลงทีส่มบรูณ์ เทคนคิการตกีลองใหญ่สามารถใช้ลักษณะการตี 

เพื่อให้เกิดเสียงได้หลายลักษณะ คือ สามารถท�ำให้เกิดเสียงด้วยการใช้มือตี และการท�ำให้เกิดเสียง 

ด้วยการใช้ไม้ตี 

ภาพที่ ๖ กลองใหญ่
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	     ๒.๖ กลองกันตรึม

	        กลองกันตรึม เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีที่ขึงหน้าด้วยหนัง จัดอยู่ในกลุ่ม  

ที่ ให ้ก� ำ เนิดเสียงด ้วยการ ส่ันสะเทือนของหนังที่ขึ งตึ งอยู ่บนตัวกลอง มีหน ้าที่บรรเลง 

เพ่ือควบคุมจังหวะโดยการตีหน้าทับให้เข้ากับท�ำนองเพลงและส่วนของความสม�่ำเสมอของจังหวะ  

ตัวกลองนิยมท�ำจากไม้ขนุน หรือใช้ไม้จากต้นมะพร้าว มีรูปร่างทรงกระบอก ยาวเรียวเล็กลง  

มีความยาวจากหน้ากลองไปจนถึงหางกลองประมาณ ๖๐ เซนติเมตร ขึงหน้ากลองด้วยหนังงู 

ภาพที่ ๗ กลองกันตรึม

	     ๒.๗ เครื่องประกอบจังหวะ

	       เครื่องประกอบจังหวะท่ีใช้บรรเลงในวงมโหรีพื้นบ้านอีสานใต้ ประกอบไปด้วย  

ฉิง่ ฉาบเลก็ และกรบัไม้ ซึง่ใช้บรรเลงประกอบจงัหวะตามจงัหวะของบทเพลงเพือ่ให้เกดิความสมบรูณ์

ของเสียงเพลงและควบคุมจังหวะให้เป็นไปตามหน้าทับของการตีกลองอย่างสม�่ำเสมอ

 

ภาพที่ ๘ เครื่องประกอบจังหวะ
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	 ๓. การประสมวงดนตรี 

	       การประสมวงดนตรขีองวงมโหรพีืน้บ้านอสีานใต้ เป็นการน�ำเอาเครือ่งดนตรทีกุประเภท 

ได้แก่ ประเภทเครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตี และเครื่องเป่า มาบรรเลงประกอบเข้าด้วยกันท�ำให้เกิด 

วงดนตรีขนาดใหญ่ ผู้บรรเลงเครื่องดนตรีแต่ละชนิดจะมีหน้าที่และมีวิธีการบรรเลงของตนเอง  

ผู ้บรรเลงทุกคนจะต ้องรู ้บทบาทหน้าท่ีของการบรรเลงตามแต ่ละชนิดของเคร่ืองดนตรี 

ที่ตนเป็นผู ้บรรเลง การบรรเลงรวมวงดนตรีจะมีการจัดรูปแบบของวงดนตรีอย่างมีหลักการ 

ตามรูปแบบการประสมวง กล่าวคือ มีการจัดวางเครื่องดนตรีให้เกิดภาพที่สวยงามจากขนาดของ 

เครื่องดนตรี มีการจัดวางเครื่องดนตรีตามความส�ำคัญที่เป็นเครื่องดนตรีหลักที่ที่เป็นเครื่องดนตร ี

ด�ำเนินท�ำนองและเครื่องดนตรีท่ีเป็นเครื่องประกอบจังหวะ ส่ิงส�ำคัญของการบรรเลงรวมวงคือ 

การท�ำให้เสียงของดนตรีอยู่ในระดับเสียงที่บรรเลงเข้ากัน กลมกลืนและกลมกล่อม การบรรเลงดนตรี

ที่เป็นวงขนาดใหญ่นั้นสิ่งส�ำคัญคือการวัดระดับเสียงให้เข้ากันเพื่อให้การบรรเลงเกิดอรรถรสที่น่าฟัง  

มีความไพเราะ ท�ำให้ผู้ฟังเกิดความสุนทรีและคล้อยตามอารมณ์ของการบรรเลงรวมวง วงมโหรี 

พื้นบ้านอีสานใต้นี้จะมีเครื่องดนตรีท่ีเป็นหลักในการบอกระดับเสียงที่ชัดเจนเป็นต้นเสียงให้กับ 

เครื่องดนตรีอื่น คือ ปี่สไล เครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ เช่น ซอ กระปือ จับเปย ก่อนที่จะเริ่มการบรรเลง 

ใดใดก็ตามจะต้องเทียบเสียงให้ระดับเสียงตรงกับระดับเสียงของปี่สไลเสียก่อน ซึ่งเครื่องดนตร ี

แต่ละชนิดจะมีวิธีการเทียบเสียงของตนเอง เช่น การเทียบเสียงคู่ ๕ ส�ำหรับวงมโหรีพื้นบ้าน เป็นต้น

ภาพที่ ๙ การประสมวงมโหรีพื้นบ้านอีสานใต้

	 ๔. บทเพลง 

 	  วงมโหรีพื้นบ้านอีสานใต้ได้รับการถ่ายทอดบทเพลงบรรเลงมาอย่างเข้มแข็ง การบรรเลง

เพลงแต่ละงานจะมีการน�ำท�ำนองเพลงบรรเลงตามรูปแบบจารีตประเพณีที่ผู้บรรเลงยึดถือปฏิบัต ิ

สืบต่อกันมา การบรรเลงบทเพลงแรกจะน�ำเพลงบรรเลงที่เป็นท�ำนองเพลงไหว้ครูเสียก่อน  

จากนั้นจะบรรเลงเพลงทั่วไป หรือเพลงจังหวะปานกลางและจังหวะสนุกสนาน นอกจากนี้จะม ี

การบรรเลงบทเพลงส�ำหรับประกอบการแสดง ประกอบด้วยท�ำนองเพลงบรรเลงส�ำหรับขับร้อง  

และท�ำนองเพลงส�ำหรับการร�ำ ส�ำหรับบทเพลงที่วงมโหรีพื้นบ้านอีสานใต้นิยมบรรเลงในงานทั่วไป 
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มักจะประกอบไปด้วยบทเพลงท�ำนองต่าง ๆ เช่น เพลงต้นฉิ่งหรือเพลงถวายครู เพลงกลอม เพลงศรี

บงกช เพลงงดูตกึ เพลงอมตูก๊ เพลงอายยัท�ำนองต่าง ๆ  เพลงมงคลจองได เพลงพุม่พวง เพลงมะเรยีมได  

เพลงแกวนอ เพลงปราสาท เพลงโอละหน่ายนิม่นวล เพลงสกาโจนเดก เพลงฟ้าลัน่ เพลงช้างแกว่งงวง  

เพลงลา ฯลฯ 

ภาพที่ ๑๐ เพลงกลอม (เพลงไหว้ครู)

	 ๕. วัฒนธรรมความเชื่อและประเพณีทางดนตรี

	  วัฒนธรรมความเชื่อและประเพณีทางดนตรีของวงมโหรีพื้นบ้านอีสานใต้ ถือเป็นหัวใจหลัก

ของการสบืทอดวฒันธรรมทางดนตร ีการประพฤตปิฏบิตัติามวฒันธรรมทีไ่ด้รบัการสัง่สมและถ่ายทอด

มาเป็นเวลาช้านานถือเป็นสิง่ทีด่งีาม ท�ำให้ชมุชนเกดิความงดงามและเกดิความเข้มแข็งทางวฒันธรรม 

วฒันธรรมมกัจะเริม่จากความเชือ่ จารตี ประเพณเีลก็ ๆ  จนได้รบัการยอมรบัอย่างกว้างขวางจนก่อเกดิ 

เป็นวัฒนธรรมขึ้นมาที่ยังคงปรากฏให้เห็นในสังคมปัจจุบัน 

	  วงมโหรพีืน้บ้านอสีานใต้ จะมกีารบรรเลงตามงานต่าง ๆ  ทัง้ทีเ่ป็นงานมงคลและงานอวมงคล 

งานบรรเลงส่วนใหญ่จะเป็นงานท่ีได้รับการติดต่อให้ไปบรรเลงประกอบพิธีในงานประจ�ำท้องถิ่น  

เช่น งานแต่งงาน งานบวช งานเทศน์มหาชาติ งานเรียกขวัญข้าว งานผ้าป่า งานกฐิน ท�ำบุญหมู่บ้าน 

ประจ�ำปี การบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรมมะม๊วต เป็นต้น การบรรเลงดนตรีในแต่ละครั้ง  

นกัดนตรแีละสมาชกิของวงทัง้หมดจะมกีารไหว้ครบูชูาครตูามประเพณคีวามเช่ือ ซึง่ถอืเป็นวฒันธรรม 

ทางดนตรีทีไ่ด้รบัการสืบทอดกนัมาอย่างยาวนาน เนือ่งจากถอืได้ว่าการร�ำลึกถงึครเูป็นเครือ่งยดึเหนีย่ว 

จติใจและถอืเป็นการเคารพบชูาครกู่อนการบรรเลงทกุครัง้ ทัง้ครทีูเ่ป็นมนษุย์และครทูีเ่ป็นเทพเทวดา  

โดยมีวัตถุประสงค์ของการไหว้ครูคือเพื่อให้เป็นการรวมใจของนักดนตรีให้สามารถบรรเลงดนตรี 

ได้อย่างราบรื่นไม่ติดขัดหรือมีอุปสรรคใดมารบกวน และเพื่ออวยพรดลบันดาลให้นักดนตรี 

และผู้ร่วมงานทุกท่านประสบความส�ำเร็จในชีวิต สุขภาพแข็งแรง ปราศจากโรคภัย
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ภาพที่ ๑๑ เครื่องบูชาครู

สรุป
	 วัฒนธรรมทางดนตรีประจ�ำท้องถิ่นถือเป็นวัฒนธรรมอันดีงามแขนงหนึ่งที่ผู้คนในท้องถิ่น 

ยังคงให้ความส�ำคัญและน�ำมาเป็นส่วนร่วมในการด�ำเนินชีวิตตามวิถีชุมชนท้องถิ่นกันเด่นชัด  

ซึ่งถือเป็นเอกลักษณ์ของชุมชนและเป็นเอกลักษณ์ของกลุ ่มชาติพันธุ ์ที่อาศัยในแถบบริเวณ 

อีสานใต้แถบนี้ วัฒนธรรมทางดนตรีประจ�ำท้องถิ่นนั้นถือว่ามีการจ�ำแนกประเภทออกเป็นปลีกย่อย

ในหลายมุมมอง หลายรูปแบบทางดนตรีขึ้นอยู่กับแนวคิดและทฤษฎีของนักวิชาการหรือแนวคิด 

ของแต่ละบุคคล ส�ำหรับวงดนตรีมโหรีพื้นบ้านอีสานใต้ถือเป็นวงดนตรีประจ�ำท้องถิ่นอีกรูปแบบหนึ่ง 

ที่ยังคงมีการสืบทอดอย่างต่อเนื่องตามระยะเวลาที่มีมานาน อาจจะมีความเหมือนหรือความแตกต่าง 

กันไปก็ขึ้นอยู่กับปัจจัยและองค์ประกอบหลายๆ ด้าน สภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรมของชุมชน 

นั้นถือว่ามีส่วนส�ำคัญท่ีก่อให้เกิดความงามทางดนตรีของวงมโหรีพ้ืนบ้านอีสานใต้ ระดับความเชื่อ 

ความผูกพัน ระบบสังคมครอบครัว เครือญาติ และการปกครอง ถือว่าเป็นส่วนส�ำคัญที่ท�ำให้เกิด 

วงดนตรีดังกล่าวนี้ขึ้นมาอย่างประจักษ์แก่สายตาของผู้คนโดยทั่วไปจนเป็นที่ยอมรับของสังคม 

ที่มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของรูปแบบวงดนตรีในปัจจุบัน
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๓ รองผู้อ�ำนวยการส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย

๔ รองผู้อ�ำนวยการส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย

๕ รองผู้อ�ำนวยการส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย

๓๓
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 บทคัดย่อ

	  บทความน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาพัฒนาการของงานประเพณีนมัสการพระพุทธบาท 

ภูควายเงิน เพื่อศึกษาประเพณีพิธีกรรมและความเชื่อความศรัทธาต่อพระพุทธบาทภูควายเงิน  

เพื่อศึกษาหลักฐานทางโบราณคดีท่ีมีการพัฒนาสอดคล้องกับประวัติศาสตร์ของชุมชน วิธีการศึกษา 

โดยใช้วธิวีจิยัเชงิคณุภาพ โดยการศึกษาจากเอกสาร การสังเกตแบบมส่ีวนร่วมและการสัมภาษณ์เชิงลึก  

โดยผลการศึกษาพบว่าหลักฐานทางโบราณคดีสอดคล้องกับการพัฒนาทางประวัติศาสตร ์

ของชุมชนพระพุทธบาทภูควายเงินเป ็นรอยพระพุทธบาทที่ประดิษฐานอยู ่บนก ้อนหิน 

ภายในวัดพระพุทธบาทภูควายเงิน ต�ำบลบุฮม อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย พระพุทธบาทภูควายเงิน 

เป ็นปูชนียสถานที่ มีความส�ำคัญควบคู ่ กับพัฒนาการทางประวัติศาสตร ์ของชุมชนโบราณ 

เมืองเชียงคาน เนื่องจากภูควายเงิน เป็นยอดเขาที่สูงที่สุดในเขตเมืองเชียงคาน เป็นจุดสังเกต 

ในการเดินทางทางเรือตามล�ำแม่น�้ำโขง ทั้งยังมีเรื่องเล่าความเป็นมาที่เกี่ยวข้องกับความเป็น 

ภูเขาศักดิ์สิทธิ์ จากการศึกษาสันนิษฐานว่าพระพุทธบาทภูควายเงินน่าจะสร้างขึ้นประมาณ 

พุทธศตวรรษที่ ๒๒-๒๓ ตามบริบททางความเช่ือของสังคมวัฒนธรรมล้านช้างในขณะนั้น  

ปัจจุบันชาวเชียงคานให้ความเคารพศรัทธาพระพุทธบาทภูควายเงินเป็นอย่างมาก และมีการจัดงาน

ประจ�ำปีนมัสการพระพุทธบาทภูควายเงินในช่วงวันเพ็ญเดือน ๓ ของทุกปี

ค�ำส�ำคัญ : ภูควายเงิน, รอยพระพุทธบาท, เมืองเชียงคาน, ประวัติศาสตร์, ความเชื่อ
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 Abstract

	 This article aims to study the development of the tradition of paying homage  

to Phra Phutthabat Phu Kwai Ngeon. To study traditions, rituals and beliefs and faith  

in Phra Phutthabat Phu Kwai Ngoen to study archaeological evidence that has evolved 

in accordance with the history of the community a study method using a qualitative 

research method. By studying from the document Participatory observations and  

in-depth interviews. The results of the study showed that the archaeological evidence 

is consistent with the historical development of the community.

	 Phra Phutthabat Phu Kwai Ngeon is the Buddha's footprint enshrined on a rock 

in Wat Phra Phutthabat Phu Kwai Ngoen, Bu Hom Sub-district, Chiang Khan District,  

Loei Province. Because Phu Kwai Ngeon is the highest peak in the city of Chiang Khan. 

It is a landmark on a boat trip along the Mekong River. There is also a history related  

to the sacred mountain. According to the study, it is assumed that Phra Buddha Bat  

Phu Kwai Ngeon was probably built around the 22nd-23rd Buddhist century  

in accordance with the belief context of the Lan Xang cultural society at that  

time. Nowadays, the people of Chiang Khan have a lot of respect and faith in  

Phra Phutthabat Phu Kwai Ngoen. And there is an annual event to worship  

Phra Phutthabat Phu Kwai Ngoen during the full moon day of the third lunar month 

every year.

Keywords : Phu Kwai Ngein, Buddha's footprint, Muang Chiang Khan, History, beliefs

วารสารศิลปวัฒนธรรมอีสาน 37



พระพุทธบาทภูควายเงิน : 

การศึกษาประวัตศิาสตร์และความเชือ่ของปชูนยีสถานส�ำคญัเมอืงเชยีงคาน

ธีระวัฒน์ แสนค�ำ 

พุทธิวัฒน์ ถาวรสินศักดิ์ 

กานดา ปุ่มสิน 

วีระนุช แย้มยิ้ม 

ขนิษฐา หาระคุณ

บทน�ำ
	 เมืองเชียงคานเป็นชุมชนโบราณท่ีตั้งอยู ่ริมสองฝั ่งแม่น�้ำโขงในเขตเมืองซะนะคาม  

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว และอ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย มีพัฒนาการการก่อรูป 

ความเป็นชมุชนเมอืงในราวพทุธศตวรรษที ่๑๘-๑๙ ต่อมาถกูผนวกเป็นส่วนหนึง่ของอาณาจกัรล้านช้าง 

ที่ถูกสถาปนาขึ้นโดยพระเจ้าฟ้างุ ้ม เม่ือ พ.ศ.๑๘๙๖ ซึ่งมีศูนย์กลางอยู ่ที่เมืองหลวงพระบาง  

เมืองเชียงคานเป็นเมืองใหญ่ที่อยู่บนเส้นทางคมนาคมตามล�ำแม่น�้ำโขงระหว่างเมืองหลวงพระบาง 

กับเมืองเวียงจันทน ์ เมื่อกองทัพญวนบุกโจมตี เมืองหลวงพระบางเมื่อราว พ.ศ.๒๐๒๒  

พระเจ้าไชยจักรพรรดิแผ่นแผ้วและพระราชวงศ์ได้เสด็จมาประทับที่เมืองเชียงคานจนท�ำให้เมืองน้ี 

กลายเป็นเมืองส�ำคัญอีกเมืองหนึ่งของอาณาจักรล้านช้าง โดยเป็นแหล่งทรัพยากรทางเศรษฐกิจ 

และชุมทางการค้าที่ส�ำคัญ 

	 ต่อมาได้เกิดความขัดแย้งในราชส�ำนักล้านช้างหลังจากย้ายเมืองหลวงมาที่เมืองเวียงจันทน์  

ก็ได้มีการใช้ต�ำแหน่งปากน�้ำเหืองใกล้เมืองเชียงคานเป็นจุดแบ่งขอบเขตอ�ำนาจระหว่างราชส�ำนัก

เวียงจันทน์กับราชส�ำนักหลวงพระบางในราว พ.ศ.๒๒๔๖ โดยเมืองเชียงคานอยู่ภายใต้การปกครอง 

ของราชส�ำนกัเวยีงจนัทน์ เมือ่เกดิสงครามระหว่างราชส�ำนกัเวยีงจนัทน์กบัราชส�ำนกักรงุเทพมหานคร  

พ.ศ .๒๓๖๙-๒๓๗๑ เมือง เชียงคานถูกกองทัพเ มืองน ่ านซึ่ งมาช ่วยกองทัพกรุ ง เทพฯ  

บุกเผาท�ำลายเมืองในปี พ.ศ.๒๓๗๐ จากนั้นราชส�ำนักกรุงเทพฯ ได้ตั้งเมืองปากเหืองขึ้นเพื่อรวบรวม 

ผู ้คนท่ีแตกหนีภัยสงครามที่บริเวณปากน�้ำเหือง โดยขึ้นกับเมืองพิชัย ภายหลังมีการย้ายผู้คน 

มาอยู่ที่ริมฝั่งแม่น�้ำโขงใกล้กับท่ีตั้งชุมชนโบราณเมืองเชียงคานเดิม จึงเปล่ียนชื่อเมืองปากเหือง 

เป็นเมืองเชียงคาน และลดสถานะจากเมืองเชียงคานเป็นอ�ำเภอเชียงคานในปี พ.ศ.๒๔๕๔  

โดยขึ้นกับจังหวัดเลย (ธีระวัฒน์ แสนค�ำ, ๒๕๖๓: ๑-๓๔) 

 	 ด้วยความท่ีเมืองเชียงคานเป็นชุมชนโบราณจึงท�ำให้ภายในพื้นที่ชุมชนโบราณมีการพบ

ร่องรอยโบราณสถานจ�ำนวนมากกระจายอยู ่สองฝั ่งแม่น�้ำโขง ทั้งในเขตเมืองซะนะคาม เช่น  

โบราณสถานดงหอ วัดใหญ่ผาหด และวัดสีพูมวนาราม เป็นต้น และเขตอ�ำเภอเชียงคาน เช่น  

โบราณสถานวัดท่าแขก และวัดหอสองนาง เป็นต้น ในขณะที่นอกบริเวณตัวเมืองเชียงคานยังปรากฏ

พระพุทธบาทภูควายเงิน : การศึกษาประวัติศาสตร์และความเชื่อของปูชนียสถานสำ�คัญเมืองเชียงคาน
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พระพุทธบาทภูควายเงิน : การศึกษาประวัติศาสตร์และความเชื่อของปูชนียสถานสำ�คัญเมืองเชียงคาน

ร่องรอยชุมชนโบราณระดับหมู่บ้านกระจายอยู่โดยรอบ และมีโบราณสถานท่ีอยู่บนเขาภูควายเงิน 

ซึ่งเป็นภูเขาที่มีความสูงมากที่สุดในเขตตัวเมืองเชียงคาน (ภาพท่ี ๑) โบราณสถานดังกล่าวเดิม 

เป็นซากอูบมุงครอบรอยพระพุทธบาทที่สลักบนก้อนหินขนาดใหญ่ ปัจจุบันถูกรื้อทิ้งและสร้าง 

มณฑปขนาดใหญ่ครอบรอยพระพุทธบาทไว้แทน

ภาพที่ ๑ แผนที่แสดงต�ำแหน่งที่ตั้งชุมชนโบราณเมืองเชียงคาน

ภูควายเงินและภูมิประเทศโดยรอบ

 	 รอยพระพุทธบาทภูควายเงินถือเป็นปูชนียสถานศักดิ์สิทธิ์และมีความส�ำคัญควบคู ่

กับพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของชุมชนโบราณเมืองเชียงคาน ปรากฏต�ำนานที่เกี่ยวข้องกับการ 

ก�ำเนิดรอยพระพุทธบาท และมีประเพณีการสรงน�้ำนมัสการรอยพระพุทธบาทสืบเน่ืองมาจนถึง 

ปัจจุบัน ในระหว่างการลงพ้ืนท่ีเก็บข้อมูลย่านชุมชนเก่าบ้านผาแบ่น ต�ำบลบุฮม อ�ำเภอเชียงคาน  

จังหวัดเลย เมื่อเดือนกรกฎาคม พ.ศ.๒๕๖๔ ของส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย  

และหน่วยอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมธรรมชาติและศิลปกรรมท้องถิ่นจังหวัดเลย ท�ำให้ได้ทราบความส�ำคัญ 

ของพระพุทธบาทภูควายเงินในบริบททางประวัติศาสตร์และความเช่ือจากคนท้องถิ่นที่ มี 

ความน่าสนใจเป็นอย่างยิ่ง
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 	 ดังนั้น คณะผู้เขียนจึงได้ท�ำการศึกษาค้นคว้าข้อมูลที่เก่ียวข้องกับพระพุทธบาทภูควายเงิน  

ทั้งในมิติประวัติศาสตร์ ความเช่ือ ภูมิศาสตร์และบริบทอื่นๆ ที่ เกี่ยวเนื่องกันมาน�ำเสนอ  

เ พ่ือให ้ผู ้อ ่ านมีความรู ้ความเข ้าใจเ ก่ียวกับประวั ติศาสตร ์และความเชื่อที่ เกี่ ยวข ้องกับ 

พระพุทธบาทภูควายเงินมากขึ้น และน�ำไปสู่การอนุรักษ์วัฒนธรรม ประเพณี ธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม 

และพัฒนาต่อยอดองค์ความรูใ้ห้เป็นแหล่งเรยีนรู้และแหล่งท่องเทีย่วทีส่�ำคัญของอ�ำเภอเชยีงคานต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 ๑. เพื่อศึกษาพัฒนาการของงานประเพณีนมัสการพระพุทธบาทภูควายเงิน 

	 ๒. เพื่อศึกษาประเพณีพิธีกรรมและความเชื่อความศรัทธาต่อพระพุทธบาทภูควายเงิน

          	 ๓. เพื่อศึกษาหลักฐานทางโบราณคดีที่มีการพัฒนาสอดคล้องกับประวัติศาสตร์ของชุมชน

๒. พระพุทธบาทภูควายเงิน : ลักษณะทางกายภาพด้านเมืองเชียงคาน
	 พระพทุธบาทภคูวายเงนิประดษิฐานอยูบ่นเนนิเขาภูควายเงนิ ตัง้อยูร่มิฝ่ังด้านขวาแม่น�ำ้โขง  

ภายในวัดพระพุทธบาทภูควายเงิน บ้านผาแผ่น ต�ำบลบุฮม อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย  

รอยพระพุทธบาทมีลักษณะเหมือนรอยเท้ามนุษย์ขนาดใหญ่ประทับอยู่บนก้อนหิน ในภายหลัง 

มีการน�ำปูนมาโบกทับและท�ำเป็นรูปรอยพระบาทและนิ้วพระบาทให้ชัดเจนยิ่งขึ้น กลางฝ่าพระบาท 

มกีารสลกัลวดลายเป็นกลบีดอกไม้อยูภ่ายในวงกลม ซึง่แต่เดมินัน้น่าจะเป็นรปูกงล้อธรรมจกัรหรอือาจมี 

การท�ำเลียนแบบรูปธรรมจักรก็เป็นได้ รอยพระพุทธบาทมีความกว้างประมาณ ๑ ศอก ยาวประมาณ 

๑ วา (ธีระวัฒน์ แสนค�ำ, ๒๕๕๕: ๓๘) (ภาพท่ี ๒) พระพุทธบาทภูควายเงินได้รับการขึ้นทะเบียน 

เป็นโบราณสถานส�ำหรับชาติประกาศในราชกิจจานุเบกษา เล่มที่ ๕๒ เมื่อวันท่ี ๘ มีนาคม ๒๔๗๘  

(ราชกิจจานุเบกษา เล่ม ๕๒, ๒๔๗๘: ๓๖๙๘)

ภาพที่ ๒ รอยพระพุทธบาทภูควายเงิน วัดพระพุทธบาทภูควายเงิน

พระพุทธบาทภูควายเงิน : การศึกษาประวัติศาสตร์และความเชื่อของปูชนียสถานสำ�คัญเมืองเชียงคาน
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 	 ภูควายเงินเป็นภูเขาสูงทางทิศตะวันออกของเมืองเป็นยอดเขาที่สูงที่สุดใกล้กับเขต 

ตวัเมอืงเชยีงคาน ภคูวายเงนิจงึเป็นจดุสงัเกตหรอืแลนด์มาร์ค (Landmark) ของเมอืงเชยีงคานส�ำหรบั 

ผู้ที่เดินทางสัญจรไปทางตามล�ำแม่น�้ำโขง (ภาพที่ ๓) และเป็นภูเขาศักด์ิสิทธิ์อีกลูกหนึ่งของเมือง

เชียงคาน ที่มาของชื่อ “ภูควายเงิน” มีนิทานพื้นบ้านอธิบายความเป็นมาควบคู่กับที่มาของแก่งคุดคู ้

และสถานที่อื่นๆ ในละแวกใกล้เคียงไว้ดังนี้

	       นานมาแล้วได้มีพรานป่ารูปร่างล�่ำสันชื่อว่า “จึ่งขึ่งดังแดง” ไล่ตามยิง “ควายเงิน” 

	 ซึ่งมีผิวสีขาวคล้ายเงิน (บางกระแสก็เล่าว่าควายถ่ายมูลเป็นเงิน) มาจากภูเขาควาย 

	 ทางฝั่งลาว พอมาถึงริมฝั่งแม่น�้ำโขงก็เห็นควายเงินก�ำลังพักกินน�้ำ นายพรานจึง 

	 ดักซุ่มยิง แต่ระหว่างนั้นมีชาวบ้านแล่นเรือผ่านมาพอดี ควายเงินจึงตกใจ 

	 และวิ่งหนีขึ้นไปบนภูเขาลูกหนึ่ง ต่อมาเขาลูกนี้จึงได้ชื่อว่า “ภูควายเงิน”  

	 นายพรานโมโหจึงยิงหน้าไม้ไปถูกภูเขาอีกลูกจนพังทลายกลายเป็นหน้าผา  

	 ชาวบ้านจึงเรียกที่นั่นว่า “ภูผาแบ่น” นายพรานโกรธชาวเรือซึ่งเป็นต้นเหตุ 

	 ให้ควายเงินหนีไปจึงพยายามขนหินมาขวางล�ำแม่น�้ำโขงไว้ 

	 เพื่อไม่ให้ชาวเรือเดินทางผ่านไปมาได้ การขนหินมาขวางล�ำน�้ำเกือบจะส�ำเร็จ  

	 แต่มีสามเณรรูปหนึ่งมาเห็นเข้า สามเณรจึงออกอุบายให้นายพราน 

	 ใช้ไม้เฮียะผ่าซีกหาบหินไปแทน (ไม้เฮียะเป็นไม้ไผ่ชนิดหนึ่ง) โดยทั่วไปแล้ว 

	 ไม้เฮียะถูกผ่าซีกก็จะมีความคม เมื่อนายพรานใช้แบกหิน 

	 ไม้เฮียะจึงบาดคอนายพรานจนต้องนอนตายคุดคู้และกลายเป็นหิน 

	 อยู่ตรงกลางแม่น�้ำโขง ชาวบ้านจึงเรียกแก่งหินนั้นว่า “แก่งคุดคู้”  

	 (ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร, ออนไลน์)

ภาพที่ ๓ ภูควายเงิน เมื่อมองจากริมฝั่งแม่น�้ำโขงบริเวณแก่งคุดคู้

พระพุทธบาทภูควายเงิน : การศึกษาประวัติศาสตร์และความเชื่อของปูชนียสถานสำ�คัญเมืองเชียงคาน

วารสารศิลปวัฒนธรรมอีสาน 41



	 จากข้อมูลในนิทานพื้นบ้านของชาวเชียงคานสะท้อนให้เห็นว่า ภูควายเงินถือเป็นภูเขา 

หรือส่ิงแวดล้อมทางธรรมชาติท่ีส�ำคัญแห่งหน่ึงของเมืองเชียงคานคู ่กับแก่งคุดคู้และภูผาแผ่น  

(ภาพที่ ๔) จึงถูกน�ำมาผนวกรวมในนิทานพื้นบ้านเพื่ออธิบายความเป็นมาของชื่อหรือภูมินาม  

ปกติแล้วสถานที่หรือสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติท่ีส�ำคัญของชุมชนนั้นๆ มักจะมีเรื่องเล่าหรือนิทาน 

เพื่ออธิบายที่มาของชื่อสถานที่ของคนภายในชุมชนนั้นอยู่เสนอ

ภาพที่ ๔ ผาแผ่น ภูเขาที่มีที่มาของชื่อปรากฏในต�ำนานท้องถิ่นและนิทานพื้นบ้านอ�ำเภอเชียงคาน

๓. ต�ำนานพระพุทธบาทภูควายเงินกับการวิเคราะห์ตามบริบททางประวัติศาสตร์
 	 นอกจากภูควายเงินจะมี นิทานพื้นบ ้านอธิบายความเป ็นมาของชื่ อ ภู เขาแล ้ว  

รอยพระพุทธบาทที่ประดิษฐานอยู่บนภูควายเงินก็มีต�ำนานที่อธิบายถึงที่มาของรอยพระพุทธบาท

ด้วย ต�ำนานดังกล่าวมีการอธิบายกล่าวย้อนไปจนถึงสมัยพุทธกาลและมีส�ำนวนเกี่ยวโยงกับต�ำนาน

พระเจ้าเลยีบโลก ซึง่ปรากฏในชมุชนสองฝ่ังแม่น�ำ้โขงและดนิแดนล้านนา ต�ำนานท้องถิน่เกีย่วกบัรอย

พระพุทธบาทภูควายเงินมีอยู่ว่า 

	       เมื่อครั้งพุทธกาล พระพุทธเจ้าได้เสด็จเลียบโลกมาบิณฑบาตโปรดพุทธบริษัท

	 ในลุ่มแม่น�้ำโขง ครั้นเสด็จมาถึงบริเวณภูผาแบ่นและภูควายเงิน

	 ซึ่งมีนางยักขินีชื่อนางเขียวค่อมอาศัยอยู่ในถ�้ำผาแบ่น 

	 เมื่อถึงวันพระวันโกนนางยักขินีจะออกมาจับมนุษย์กินเป็นอาหาร 

	 พระพุทธเจ้าจึงตรัสเทศนาสั่งสอนจนนางยักขินียอมหยุดจับมนุษย์กิน

	 และตั้งอยู่ในไตรสรณาคมน์ ก่อนพระพุทธเจ้าจะเสด็จไปยังที่อื่น 

	 พระองค์ได้ประทับรอยพระบาทไว้บนไหล่เขาภูควายเงินให้ตรงกับปากถ�้ำผาแบ่น 

	 เพื่อให้นางยักขินีได้กราบไหว้บูชาร�ำลึกถึงพระองค์และเป็นเครื่องเตือนสติ

	 ป้องกันไม่ให้นางยักขินีออกมากินมนุษย์อีกต่อไป 

	 (พยุงพร ศรีจันทวงษ์ และคณะ, ๒๕๖๒: ๑๒-๑๕)
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	 ในลุ ่มแม่น�้ำโขงได้มีการพบรอยพระพุทธบาทเก่าแก่หลายแห่ง นักวิชาการส่วนใหญ ่

ให้ความเห็นว่ารอยพระพุทธบาทดังกล่าวน่าจะมีการสร้างขึ้นในราวพุทธศตวรรษที่ ๒๑-๒๓  

ลงมาเป็นช่วงที่ราชส�ำนักล้านช้างได้ย้ายศูนย์กลางจากเมืองหลวงพระบางที่อยู ่ทางตอนเหนือ 

ลงมายังเมืองเวียงจันทน์ในที่ราบลุ่มตอนกลางของอาณาจักร และมีความสัมพันธ์กับเรื่องราวใน  

“ต�ำนานอุรังคธาตุ” ท่ีมีการเขียนหรือเรียบเรียงโดยขุนนางราชส�ำนักล้านช้างในช่วงพุทธศตวรรษที่  

๒๑-๒๒ ดงัเช่นรอยพระพทุธบาทบวับก-บวับาน (สวุทิย์ ชยัมงคล, ๒๕๔๑: ๗๒-๗๗) รอยพระพทุธบาท 

ภูควายเงินเดิมคงเป็นการเสริมจากลักษณะร่องหินที่คล้ายฝ่าเท้าในลักษณะเดียวกันกับรอย

พระพุทธบาทสระบุรี จึงท�ำให้รอยพระพุทธบาทไม่ปรากฏลายมงคล ๑๐๘ ประการ เหมือนรอย

พระพุทธบาทที่พบโดยส่วนใหญ่ (ศรีศักร วัลลิโภดม, ๒๕๔๖: ๓๐๑-๓๐๓)

	 พระพุทธบาทภูควายเงินน่าจะเป็นปูชนียสถานส�ำคัญที่ได้รับการสักการบูชาจากชาวเมือง

เชียงคานตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ ๒๒-๒๓ เป็นต้นมา และมีความเป็นไปได้ว่ารอยพระพุทธบาทดังกล่าว 

อาจจะถูกสร้างข้ึนในรัชกาลพระเจ้าสุริยวงศาธรรมิกราช (พ.ศ.๒๑๘๑-๒๒๓๘) เนื่องจากพระองค ์

เป็นพระมหากษัตริย์ที่ทรงตั้งมั่นอยู่ในทศพิธราชธรรม ทรงท�ำนุบ�ำรุงพระพุทธศาสนาเป็นอย่างมาก  

ทรงเคารพในพระราชก�ำหนดกฎหมายอย่างเคร่งครัดที่สุด จึงเป็นที่เคารพย�ำเกรงและนับถือ 

ของราษฎรทั้งหลาย พระองค์ทรงปกครองราชอาณาจักรล้านช้างให้อยู่เย็นเป็นสุข ไม่มีข้าศึกศัตรูใดๆ  

ทั้งภายในและภายนอกมาราวีรบกวนตลอดระยะเวลาอันยาวนานในรัชกาลของพระองค์  

(สิลา วีระวงส์, ๒๕๔๙: ๑๒๕) 

 	 ในรชักาลพระเจ้าสรุยิวงศาธรรมกิราช เป็นช่วงทีอ่าณาจกัรล้านช้างมคีวามรุง่เรอืงอย่างมาก  

และท�ำให้เกิดการสร้างงานศิลปกรรมท่ีเป็นเอกลักษณะเฉพาะของอาณาจักรล้านช้างขึ้นมามากมาย  

เช่น พระพุทธรูปศิลปะล้านช้างที่ เป ็นงานศิลปกรรมแบบล้านช้างที่แท้จริงก็สันนิษฐานว่า  

เกิดขึ้นในรัชกาลของพระองค์ (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, ๒๕๕๕: ๑๙๑-๑๙๗) 

	 เดิมทีนั้นรอยพระพุทธบาทนี้มีอาคารก่อด้วยอิฐคลุมอยู ่ เนื่องจากมีการพบร่องรอย 

การสร้าง “อูบมุง” ลักษณะเป็นอาคารขนาดเล็กก่อด้วยอิฐมีลักษณะเช่นเดียวกันกับอุโมงค์  

เป็นลักษณะสถาปัตยกรรมเฉพาะถิ่นของล้านช้างที่ก ่อด้วยอิฐครอบทับรอยพระพุทธบาทไว้  

จากค�ำบอกเล่าของคนในท้องถิ่นระบุว่าอูบมุงที่ครอบรอยพระพุทธบาทภูควายเงินเป็นซุ้มอิฐ 

ขนาดใหญ่ ขนาดพอที่คนเข้าไปนั่งภายในได้ ๒ คน (ธีระวัฒน์ แสนค�ำ, ๒๕๕๕: ๔๐) 

	 การสร้างรอยพระพุทธบาทบนภูควายเงินเป็นภูเขาที่สูงที่สุดในละแวกรอบเมืองเชียงคาน  

อาจมีความเก่ียวข้องกับคติการบูชาภูเขาศักดิ์สิทธิ์ถือเป็นความเชื่อดั้งเดิมก่อนการเข้ามาของ 

พระพุทธศาสนา ภูเขานับเป็นองค์ประกอบส�ำคัญของภูมิวัฒนธรรมที่มีความโดดเด่นกว่าลักษณะ 

ภูมิประเทศอื่นใด เพราะมักจะสัมพันธ์กับอ�ำนาจศักดิ์สิทธิ์ที่ สูงสุดของท้องถิ่นและจักรวาล 

ทีม่าจากเบือ้งบน (ศรศีกัร วลัลโิภดม, ๒๕๖๐: ๒๖) ในท้องถิน่ต่างๆ ผูค้นกจ็ะสงัเกตและเลือกสรรภเูขา 

ในภูมิประเทศท่ีตนอยู่ ณ ตรงจุดใดจุดหน่ึง อาจเป็นจุดที่สูงที่สุด หรือจุดที่มีรูปร่างแปลกผิดปกติ  

ขึ้นมาเป็นภูเขาศักดิ์สิทธิ์หรือสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ (ศรีศักร วัลลิโภดม, ๒๕๔๒: ๑๒)
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	 เม่ือพระพุทธศาสนาเถรวาท ลัทธิลังกาวงศ์เผยแผ่เข้ามาในเขตลุ่มแม่น�้ำโขงอย่างเข้มข้น 

ผ่านทางอาณาจักรล้านนา โดยการอุปถัมภ์ของราชส�ำนักล้านช้างในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๒๑-๒๓  

จึงท�ำให้เกิดการแทนที่ความเชื่อในพื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์ของคนท้องถิ่นเดิม มีการสร้างพระเจดีย ์

และรอยพระพุทธบาทเป็นจ�ำนวนมากตามยอดเขา เนนิเขาหรอืสถานทีป่ระกอบพธีิกรรมตามความเชือ่ 

ดัง้เดมิและศาสนสถานในศาสนาพราหมณ์-ฮนิดใูนบรเิวณลุม่แม่น�ำ้โขง ดงัปรากฏนทิานท้องถิน่ทีร่ะบวุ่า 

พระพุทธเจ ้าเสด็จมาปราบนางยักษ ์ขิ ณี ซ่ึงเป ็นใหญ่อยู ่ ในบริ เวณภูควายเงิน-ภูผาแบ ่น  

นางยักขินีนี้อาจเป ็นภาพแทนของความเชื่อพื้นเมืองดั้งเดิม ที่ถูกเปลี่ยนให้หันมายอมรับ 

นับถือพระพุทธศาสนาก็เป็นได้

	 นอกจากน้ี การสร้างรอยพระพุทธบาทบนภูควายเงินอาจสะท้อนให้เห็นถึงความส�ำคัญ 

ของภูควายเงินในฐานะเป็นแหล่งทรัพยากรธรรมชาติที่ส�ำคัญของเมืองเชียงคาน ที่ชนชั้นปกครอง 

มคีวามจ�ำเป็นต้องอาศยัความเชือ่ทางศาสนาเข้ามาจดัการทรพัยากร จากการส�ำรวจทางทรพัยากรธรณ ี

พบว่าบริเวณภูควายเงินเป็นแหล่งแร่เหล็กและตะกั่วที่ส�ำคัญของเมืองเชียงคาน (เติม วิภาคย์พจนกิจ, 

๒๕๔๒: ๒๘๕) 

๔. ชุมชนบ้านอุมุงกับประเพณีนมัสการพระพุทธบาทภูควายเงิน
	 บ้านอุมุง ต�ำบลบุฮม อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย เป็นชุมชนที่อยู่ใกล้ต�ำแหน่งที่ประดิษฐาน

รอยพระพุทธบาทภูควายเงินมากท่ีสุด หากพิจารณาตามสภาพภูมิศาสตร์ ภายในอาณาบริเวณ 

ของชุมชนบ้านอุมุงมีการพบร่องรอยชุมชนโบราณและซากโบราณสถานอย่างน้อย ๓ แห่ง  

มีโบราณสถานในที่พักสงฆ์วัดพระธาตุศรีอุมุงเป็นโบราณสถานที่ส�ำคัญที่สุด 

 	 โบราณสถานในทีพ่กัสงฆ์วดัพระธาตศุรอีมุงุเป็นซากอาคารก่อด้วยอฐิ สันนษิฐานว่าเป็นวหิาร 

ที่มีการก่ออูบมุงหรือซุ้มพระเจ้าอยู่ภายในวิหารเพื่อเป็นที่ประดิษฐานพระพุทธรูปประธานอีกชั้นหนึ่ง  

อิฐที่พบจ�ำนวนหนึ่งมีรอยตราประทับเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าขนาดเล็กปรากฏอยู่บนก้อนอิฐด้วย  

(ภาพที่ ๕) นอกจากนี้ยังมีการขุดพบเครื่องปั้นดินเผาท่ีบรรจุเศษกระดูก เครื่องใช้ส่วนตัวที่ท�ำด้วย 

ทองเหลืองและส�ำริด ตลอดจนเครื่องประดับของผู ้คนในวัฒนธรรมล้านช้างฝังอยู ่รอบอาคาร  

สันนิษฐานว่าโบราณสถานแห่งนี้น่าจะมีอายุราวพุทธศตวรรษที่ ๒๒-๒๔ 

	 ชุมชนโบราณท่ีบ้านอุมุงนี้ค่อนข้างตั้งอยู่ในบริเวณท่ีราบหุบเขาที่ลึกเข้าไปจากแม่น�้ำโขง 

อย่างมาก การเดนิทางแม้ในปัจจบุนักย็งัค่อนข้างล�ำบาก (ภาพที ่๖) เป็นไปได้มากว่าชมุชนโบราณแห่งน้ี 

จะเกี่ยวกับการเป็นชุมชนท่ีเก่ียวข้องกับการจัดหาทรัพยากรธรรมชาติอย่างแร่เหล็กและตะก่ัวส่งส่วย 

ให้กับราชส�ำนักล้านช้าง และเป็นชุมชนที่มีความสัมพันธ์กับการดูแลรอยพระพุทธบาทด้วย  

เนื่องจากเป็นร่องรอยชุมชนโบราณที่อยู่ใกล้กับรอยพระพุทธบาทภูควายเงินมากที่สุด และยังมี 

ทางเดินเท้าจากเชิงเขาติดกับหมู่บ้านขึ้นมาตามไหล่เขาจนถึงบริเวณที่ประดิษฐานรอยพระพุทธบาท 
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ภาพที่ ๕ ซากโบราณสถานก่อด้วยอิฐวัดพระธาตุศรีอุมุง บ้านอุมุง

ภาพที่ ๖ ต�ำแหน่งที่ตั้งบ้านอุมุง เมื่อมองจากวัดพระพุทธบาทภูควายเงิน

	 ชาวบ้านอมุงุจะมปีระเพณสีรงน�ำ้นมสัการรอยพระพทุธบาทภคูวายเงนิในวนัขึน้ ๘ ค�ำ่ เดอืน ๘  

ของทกุปี โดยเริม่ต้นจากการสรงน�ำ้ซากโบราณสถานภายในวดัพระธาตศุรอีมุงุก่อน จากนัน้กข็ึน้มาสรงน�ำ้ 

นมัสการรอยพระพุทธบาทบนภูควายเงิน เดิมทีจะเดินเท้าจากหมู่บ้านขึ้นมาตามไหล่เขาจนถึง 

รอยพระพุทธบาท ปัจจุบันได้ใช้พาหนะเดินทางขึ้นไปตามถนนทางเข้าวัดที่ตัดขึ้นใหม่แทน  

ซึ่งเป็นพิธีกรรมการบูชาเพ่ือท�ำให้เกิดความสุขของชุมชน ความอุดมสมบูรณ์ในฤดูกาลเพาะปลูก  

(พระกติตพิงษ์ เตชปญโฺญ, สัมภาษณ์) ประเพณนีีจ้ะจัดขึน้ความวถิวัีฒนธรรมเฉพาะชาวบ้านอมุงุเท่านัน้ 
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	 ปัจจุบันทางวัดพระพุทธบาทภูควายเงินได้จัดให้มีงานประจ�ำปีนมัสการพระพุทธบาท 

ภูควายเงินขึ้นในช่วงวันเพ็ญเดือน ๓ ของทุกปี โดยชาวเชียงคานและละแวกใกล้เคียงจะพากันขึ้นเขา

มาท�ำบุญสักการบูชารอยพระพุทธบาทเป็นจ�ำนวนมาก (พยุงพร ศรีจันทวงษ์ และคณะ, ๒๕๖๒: ๑๕) 

ในขณะเดียวกันวัดพระพุทธบาทภูควายเงินก็มีการปรับปรุงภูมิทัศน์ภายในวัดให้เป็นแหล่งท่องเที่ยว 

อีกแห่งหนึ่งของอ�ำเภอเชียงคาน มีการสร้างมณฑปครอบรอยพระพุทธบาทใหม่ที่มีขนาดใหญ่ 

และสวยงาม (ภาพที่ ๗) รวมทั้งมีจุดชมทัศนียภาพที่แวดล้อมอยู่ทั้งสองฝั่งแม่น�้ำโขง

ภาพที่ ๗ มณฑปครอบรอยพระพุทธบาทภูควายเงิน
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๕. บทส่งท้าย
  	 การท่ีปรากฏเรื่องราวความเป็นมาของพระพุทธบาทภูควายเงินในต�ำนานท้องถิ่น  

สะท้อนให้เห็นว ่าพระพุทธบาทภูควายเงินถือเป็นโบราณสถานและปูชนียสถานที่มีคุณค่า 

ในด้านประวัติศาสตร์ พระพุทธศาสนา คติชนวิทยา และวัฒนธรรมท้องถิ่นของอ�ำเภอเชียงคาน  

จังหวัดเลย ท่ีท�ำให้เห็นพัฒนาการทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมความเชื่อที่มีความน่าสนใจ 

เป็นอย่างยิ่ง สมควรที่จะได้รับการศึกษาสืบค้นและเผยแพร่ให้เป็นที่รับรู ้และเป็นแหล่งเรียนรู้ 

ทางประวัติศาสตร์ โบราณคดี พระพุทธศาสนา และคติชนวิทยาของท้องถิ่นต่อไป

	 องค์ความรู้หรอืข้อมลูทีเ่กดิขึน้จากการศกึษาประวัตศิาสตร์และความเชือ่ของพระพทุธบาท

ภูควายเงินและบริบทที่เก่ียวเนื่องกัน ล้วนแล้วแต่เป็นส่ิงที่ทางวัด ชุมชน และหน่วยงานราชการ

ที่ เ ก่ียวข้องควรน�ำไปต่อยอดขยายผลและบูรณาการโดยแปลงองค์ความรู ้ เหล่านั้นมาเป็น  

“ทุนทางวัฒนธรรม” เพื่อการพัฒนาท้องถิ่นให้มั่งคั่งและยั่งยืน โดยเฉพาะอย่างยิ่งการต่อยอด 

ด้านการพัฒนาเป็นแหล่งเรียนรู้และแหล่งท่องเที่ยวเชิงประวัติศาสตร์ โบราณคดี พระพุทธศาสนา  

และคติชนวิทยาที่ส�ำคัญของอ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย

 	 สิ่ ง หนึ่ งที่ คณะผู ้ เ ขี ยนอยากจะสนับสนุ นและส ่ ง เ สริ มผ ลักดั น ให ้ เ กิ ดขึ้ น คื อ  

การสร้างพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นเพื่อเก็บรักษาและจัดแสดงโบราณวัตถุ นิทรรศการ ตลอดจนเผยแพร ่

องค์ความรู้ส�ำคัญของพระพุทธบาทภูควายเงินและบริบทที่เกี่ยวเนื่องเอาไว้ เพ่ือให้นักท่องเที่ยว 

และนักเรียนได้ศึกษาเรียนรู้ได้อย่างสะดวก และควรมีการฝึกมัคคุเทศก์ท้องถิ่นในการน�ำเสนอ 

ข้อมูลต่างๆ เก่ียวกับสถานท่ีส�ำคัญภายในท้องถ่ิน อันจะเป็นพลังในการขับเคลื่อนความเป็นท้องถิ่น 

ที่จะน�ำมาซึ่งความภูมิใจให้แก่ท้องถิ่นและอนุชนรุ่นหลัง เพราะประวัติศาสตร์ท้องถิ่นเป็นรากฐาน 

และสามารถท�ำให้พิพิธภัณฑ์มีคุณค่า มีความหมายต่อชุมชนท้องถิ่นและเป็นแหล่งเรียนรู้ที่ส�ำคัญด้วย  

อันจะเป็นการน�ำมาซึ่งความภาคภูมิใจ มีความมั่นคงทางด้านวิถีวัฒนธรรมและน�ำรายได ้

เข้ามาสู่ท้องถิ่นได้อย่างเป็นรูปธรรมและยั่งยืน ที่ส�ำคัญคือ รักษามรดกทางวัฒนธรรมของท้องถิ่น 

ให้คงอยู่สืบไป 
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วาทกรรมเกี่ยวกับ “ลำ�ดวน” ในสังคมเมืองศรีสะเกษ 

พ.ศ. ๒๔๘๒ - ๒๕๖๕

Discourse on "Lamduan" in Sisaket urban society 1939 – 2022

ธันยพงศ์  สารรัตน์ ๑

Thanyapong Sararat

๑ อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาสังคมศึกษา คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ

๔๔
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 บทคัดย่อ

          บทความนีศ้กึษาวิเคราะห์รปูแบบวาทกรรมเกีย่วกบั “ล�ำดวน” ในฐานะพชืส�ำคญัในวฒันธรรม

ของสงัคมเมอืงศรีสะเกษในช่วง พ.ศ.๒๔๘๒ – ๒๕๖๕ ดอกล�ำดวนเป็นดอกไม้ประจ�ำชาตใินยคุสร้างชาติ

ใหม่ของราชอาณาจักรกัมพูชาที่มีพรมแดนติดกับจังหวัดศรีสะเกษด้านทิศใต้ จากการศึกษาพบว่าใน

สมยัจารีตถึงสมัยสร้างชาต ิวาทกรรมกระแสหลกัของดอกล�ำดวนมคีวามผกูพนักบัวถีิชวีติคนศรสีะเกษ

มาช้านานตัง้แต่ก่อน พ.ศ.๒๔๘๒ เหน็ได้จากภาพสลกัทีด่อกล�ำดวนและต้นล�ำดวนเป็นองค์ประกอบและ

มมีากตามปราสาทหนิและนทิานพืน้บ้านในวฒันธรรมเขมรทีเ่ล่าสูก่นัฟังจนกลายเป็นชือ่บ้านนามเมอืง  

คือ บ้านปราสาทสี่เหลี่ยมโคกล�ำดวน เมืองศรีนครล�ำดวน บ้านดวนใหญ่ รวมถึงชื่อสกุล “ล�ำดวน” 

เป็นต้น อันบ่งบอกถึงความเป็นกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถ่ินไทย สะท้อนถึงในอดีตอาณาบริเวณบ้านเมือง

ศรีสะเกษที่มีต้นล�ำดวนข้ึนเองตามธรรมชาติเป็นจ�ำนวนมาก จนกระท่ังใน พ.ศ.๒๔๘๒ - ๒๕๒๔  

ดอกล�ำดวนเป็นดอกไม้ปรากฏในตราราชการและค�ำขวญัประจ�ำจงัหวดัศรสีะเกษเป็นรปูปราสาทเขมร

และดอกล�ำดวนถือเป็นจิตวิญญาณของท้องถิ่นและต้นไม้ดอกไม้ประจ�ำจังหวัด และความโดดเด่น 

ดังกล่าวท�ำให้ดอกล�ำดวนเป็นดอกไม้ทูลเกล้าฯ ถวายแด่รัชกาลที่ ๙ และสมเด็จพระบรมราชชนนีพันปีหลวง 

ในคราวเสด็จประพาสเมืองศรีสะเกษ พ.ศ.๒๔๙๘ ท�ำให้วาทกรรมเกี่ยวกับ “ล�ำดวน” ในสังคมเมือง

ศรีสะเกษแพร่หลายมากขึ้น โดยเฉพาะการเปิดพื้นที่ของสวนสมเด็จพระศรีนครินทร์ศรีสะเกษที่มี 

ต้นล�ำดวนเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติกว่าสี่หมื่นต้นให้กลายเป็นพื้นที่สาธารณะใน พ.ศ.๒๕๒๔ ระหว่าง 

พ.ศ.๒๕๒๔ – ๒๕๓๑ มีการสร้างวาทกรรมเกี่ยวกับการเป็นสวนสมเด็จพระศรีนครินทร์แห่งแรกของ

ประเทศไทยทีม่ต้ีนล�ำดวนขึน้เองจ�ำนวนมาก ท�ำให้การสือ่ความหมายเรือ่งดอกล�ำดวนเป็นไปอย่างแพร่

หลายมากขึ้น มีการส่งเสริมการปลูก เป็นต้นไม้ที่รัชกาลที่ ๑๐ ทรงปลูกใน พ.ศ.๒๕๓๐ และเมื่อมีการ

จดัการศกึษาอย่างเป็นทางการ “ล�ำดวน” กลายเป็นส่วนหนึง่ของการศกึษาประวัตศิาสตร์ วฒันธรรม 

และภูมิศาสตร์ท้องถิ่นเก่ียวกับช่ือบ้านนามเมืองในอดีต ผนวกกับการสร้างวาทกรรมส่งเสริมให้งาน 

เทศกาลดอกล�ำดวนบานเป็นงานเทศกาลประจ�ำปีของจังหวัดในทุกปี ตั้งแต่ พ.ศ.๒๕๓๑ เป็นต้นมา 

จนถึงปัจจุบัน ท�ำให้เรื่องราวของล�ำดวนเป็นที่รู้จักแพร่หลาย เช่น การพัฒนารูปลักษณ์ของขนมดอก

ล�ำดวน มาลัยดอกล�ำดวน ล�ำดวนดอกไม้ประจ�ำมหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ และถูกเน้นย�้ำใน 

ครึง่แรกของทศวรรษ ๒๕๖๐ ในชดุการแสดง “อารยธรรมแห่งศรทัธา มนตราศรพีฤทเธศวร” หมายถงึ  

สตรีชั้นสูงชาวเขมรที่เพียบพร้อมด้วยความงามทั้งกายและจรรยามารยาท เป็นลวดลายผ้าแส่วถวาย

เป็นฉลองพระองค์ของกรมสมเด็จพระเทพรัตน์ฯ ใน พ.ศ.๒๕๖๒ และผ่านงานสถาปนาจังหวัด ๒๓๘ 

และ ๒๓๙ ปีศรีสะเกษ ใน พ.ศ. ๒๕๖๓ และ ๒๕๖๔ ตามล�ำดับ ในเรื่องผ้าทอลายดอกล�ำดวน  

ผ้าศรลี�ำดวน รวมถงึเครือ่งประดับและสญัลกัษณ์ทีม่ดีอกล�ำดวนเป็นส่วนประกอบ เช่น มงกฎุมสิแกรนด์ 

ศรีสะเกษ ลวดลายและสัญลักษณ์รูปดอกล�ำดวนประดับตามอาคารสถานที่ ช่ือเฉพาะ ช่ือสินค้า  

ชือ่บ้านนามเมอืงต่างๆ เป็นลวดลายในมาลยัข้อพระกรถวายสมเดจ็พระเจ้าลกูเธอ เจ้าฟ้าพชัรกติยิาภาฯ 
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ในพธิพีระราชทานปรญิญาบตัร พ.ศ.๒๕๖๕ และได้รบัการสือ่ความหมายผ่านสือ่บนัเทงิหลายรปูแบบ 

เช่น วรรณกรรม ภาพยนตร์ ละคร เพลง เหล่านี้ล้วนได้รับความนิยมต่อเนื่องจนถึงปัจจุบัน นอกจาก

นี้คนศรีสะเกษยังผูกโยงล�ำดวนเข้ากับปราสาทหิน ซึ่งเป็นจิตวิญญาณท้องถิ่น ท�ำให้ต้นล�ำดวนยิ่งมี

ความส�ำคัญมากขึ้นไปอีก ถือได้ว่าเป็นวาทกรรมที่ได้รับการยอมรับจากคนท้องถ่ินโดยสมบูรณ์อันมี

ส่วนในการสร้างส�ำนกึรกัษ์ท้องถ่ินได้อกีทางหน่ึง สิง่เหล่านีล้้วนแล้วแต่แสดงให้เหน็ถงึความส�ำคญัของ 

“ล�ำดวน” ในวัฒนธรรมเมืองศรีสะเกษได้เป็นอย่างดี ล�ำดวนจึงไม่ใช่แต่สิ่งที่อ�ำนวยปัจจัยสี่แก่มนุษย์

เท่านั้น หากแต่ล�ำดวนยังมีส่วนในการประกอบสร้างวัฒนธรรมและท�ำหน้าที่ทางสังคมด้วย   

ค�ำส�ำคัญ : ล�ำดวน,  วัฒนธรรม,  สังคมเมืองศรีสะเกษ, คติชนวิทยา
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 Abstract

	 This article aimed to analyze the discourse patterns concerning "Lamduan"  

as an important plant in the culture of Sisaket urban society during 1939 – 2022. Lam-

duan is the national flower of the new nation-building era of the Kingdom of Cambodia, 

bordering the southern province of Sisaket. From the study, it was found that during 

the traditional period to the creation of the nation, the mainstream discourse of the 

Lamduan flower has long been associated with the way of life of the Sisaket people 

since before 1939. It can be seen from the carvings that depict Lamduan flowers and 

Lamduan trees as a composition as well, and many Lamduan trees along the stone 

castle and folk tales in Khmer culture that have been told to each other until it has 

become the name of the city, namely Ban Prasat Si Liam Khok Lamduan, Muang Sri 

Nakhon Lamduan, Ban Duan Yai, including the surname "Lamduan", etc. This indicated 

the Khmer ethnic group of Thailand, which reflected the past in the area of Sisaket, 

where many Lamduan trees grew naturally. Until 1939 - 1981, the Lamduan flower 

was a flower that appeared in government seals and slogans of Sisaket Province which 

was a Khmer castle and Lamduan flowers, considered the spirit of the local people 

and the provincial flower tree. Such outstandingness made Lamduan flowers to be 

presented to His Majesty King Rama IX and His Majesty King Bhumibol Adulyadej during 

his visit to Sisaket in 1955, making the discourse about "Lamduan" in Sisaket society 

more widespread; particularly, the opening of the area of Somdet Phra Srinagarindra 

Sisaket Park with more than forty thousand Lamduan trees naturally occurring into a 

public area in 1981. Between 1981 and 1988, there was a discourse about being the 

first Somdet Phra Sari Nakarin Park in Thailand with many Lamduan trees, making the 

interpretation of Lamduan flowers more widespread.  There was a promotion of plant-

ing.  It was a tree planted by King Rama X in 1987, and when formal education was 

held, "Lamduan" had become part of the study of local history, culture and geography 

about the names of cities in the past. The study of history, culture and local geography 

concerning the names of cities in the past, combined with the creation of discourses, 

promoted the Lamduan Flower Festival to be the province's annual festival every year 

since 1988 until the present.  Making the story of Lamduan widely known, such as the 

development of the appearance of Lamduan dessert, Lamduan Malai, Lamduan as 

a flower of Sisaket Rajabhat University. And it was highlighted in the first half of 2017  

in the show "Civilization of Faith, Sri Pruitthesara Mantra", referring to the Khmer noble 
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women who possessed both physical and ethical beauty, the pattern of the shawl 

cloth that was presented as the royal dress of the Princess Maha Chakri Sirindhorn in 

2019 and through the establishment of the province in 238 and 239 years of Sisaket in 

2020 and 2021, respectively; in the matter of Lamduan woven cloth, Sri Lamduan cloth, 

including ornaments and symbols containing Lamduan flowers, such as the crown of 

Miss Grand Sisaket, patterns and symbols of Lamduan flowers decorated in buildings, 

places, specific names, product names, names of various towns and cities, patterns in 

the wreath of honor to Her Royal Highness Princess Bajrakitiyabha at the graduation 

ceremony 2022, and it had been conveyed through various forms of entertainment 

media such as literature, movies, dramas, songs. All of these have continued to be 

popular today. In addition, the people of Sisaket also associate Lamduan with Prasat 

Hin, a local spirit, making the Lamduan tree even more important. It can be regarded 

as a discourse that has been completely accepted by the local people, which con-

tributes to building a sense of local conservation in another way.  All of which show 

the importance of "Lamduan" in the culture of Sisaket city very well. Lamduan is not 

only something that provides four factors to human beings, but Lamduan also plays 

a part in building culture and performing social functions.   

Keywords: Lamduan, culture, Sisaket urban society, folklore
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วาทกรรมเกี่ยวกับ “ล�ำดวน” ในสังคมเมืองศรีสะเกษ พ.ศ. ๒๔๘๒ - ๒๕๖๕

ธันยพงศ์  สารรัตน์

บทน�ำ
	 คนในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ผูกพันกับต้นไม้ดอกไม้มาต้ังแต่ครั้งอดีตกาล  

เห็นได้จากหลักฐานทางโบราณคดีที่มีลวดลายพันธุ ์พฤกษา ภาพนางอัปสราทัดดอกล�ำดวน  

และภาพสลักดอกไม้ต่างๆ แม้ไม่ทราบว่าเป็นพืชชนิดใด หากแต่ช่วยสะท้อนให้เห็นถึงความละเอียด

อ่อนภายในจิตใจและความผูกพันใกล้ชิดกับธรรมชาติและคนในวัฒนธรรมเขมรได้เป็นอย่างดี  

ซึ่งดอกไม้ คือ สิ่งมีชีวิตที่สร้างสรรค์สีสันความสวยงามให้แก่โลก ส่งผลต่อจิตใจและอารมณ์ความรู้สึก

ของมนุษย์ ให้ความรู้สึกสดชื่น เบิกบาน มีชีวิตชีวาและอบอุ่น นอกจากความงามทางกายภาพแล้ว  

ดอกไม ้ยังมีความผูกพันกับมนุษย ์ในทางคติความเช่ือ ศิลปวัฒนธรรมของแต ่ละชนชาติ  

เช่น ดอกไม้ใช้ในพิธีกรรมทางศาสนาก็มีความหมายแฝงเชิงบวก คือ สื่อถึงความดีงาม ความอิ่มเอิบ  

ความเป็นสิริมงคล หรือในบางชนิดใช้ในความหมายเชิงลบ เช่น นิยมใช้ในพิธีไว้อาลัยศพเพื่อสื่อ 

ในความหมายถึงความโศกเศร้าอาลัย (ส.พลายน้อย ๒๕๕๔: ๑๕ และ ส.พลายน้อย ๒๕๖๑: ๒๗) 

อย่างไรก็ดกีล่าวได้ว่า ธรรมชาตสิร้างดอกไม้เป็นของขวญัส�ำหรบัมวลมนษุย์ ดอกไม้จึงเป็นองค์ประกอบ

สวยงามที่มนุษย์ชื่นชม เสมือนเครื่องขัดเกลาจิตใจที่เศร้าหมองให้กลับผ่องใสขึ้น และเรายังใช้ดอกไม ้

เป็นตัวแทนสื่อความรู้สึกต่อกันตามทัศนคติ ความหมายแฝงของดอกไม้แต่ละชนิด การท่ีได้ชื่นชม 

ความงามของดอกไม้จะท�ำให้เกิดความรูส้กึผกูพนั ทัง้ยงัสามารถกระตุ้นอารมณ์ความรูส้กึของมนษุย์ได้ 

(บุณย์ นิลเกษ ๒๕๒๓: ๖๕) โดยงานวิจัยทางด้านวัฒนธรรมศาสตร์ชี้ให้เห็นว่า ดอกไม้มีความสัมพันธ์

กับวิถีชีวิตของมนุษย์ในแต่ละช่วงเวลา เช่น งานของสนั่น ธรรมริ (๒๕๖๑) เรื่อง “ดอกไม้ล้านนา : 

ศรัทธาและความหมาย” ชี้ให้เห็นว่า การใช้ดอกไม้ของชาวล้านนาใช้ได้ในหลายบทบาทและหน้าที่ 

โดยเฉพาะเป็นไปในสิ่งที่ตั้งอยู่บนฐานของความเคารพ ความศรัทธา พิธีกรรม ตลอดจนความเชื่อ 

ที่มีความสัมพันธ์เชื่อมโยงกับวิถีชีวิตและสังคมเป็นส่วนใหญ่

	 ท้องถิ่นอื่นๆ ในสังคมไทยต่างมีความสัมพันธ์กับเรื่องราวของดอกไม้เช่นกัน ในที่นี้จะกล่าว

ถึงวาทกรรมเกี่ยวกับดอกล�ำดวนที่เป็นส่วนหนึ่งของภาพในโปสเตอร์ภาพยนตร์ “บุพเพสันนิวาส ๒” 

โดยนางเอกของเร่ืองอย่างเบลล่าได้ถือ “ดอกล�ำดวน” พร้อมข้อความในภาพว่า “ดอกล�ำดวน

แทนความรักที่ยั่งยืน” ซึ่งเป็นประเด็นให้ชาวกัมพูชาเข้ามาท้วงติงว่า ดอกล�ำดวนหรือผการ็อมดวล  

เป็นดอกไม้ประจ�ำชาติของกัมพูชา ควรใช้ดอกคูณซึ่งเป็นสัญลักษณ์ประจ�ำประเทศไทยแทน  

ประเด็นดังกล่าวหากมองในบริบทวัฒนธรรมร่วมที่มีต่อกันมานานประเด็นข้อถกเถียงดังกล่าว 

คงไม่เกิดข้ึน แต่จากวิวาทะเรื่องน้ีในช่วงปลายเดือนกรกฎาคม ๒๕๖๕ ที่ผ่านมาได้ส่งผลให้ประเด็น 

ข้อถกเถยีงเรือ่ง “ดอกไม้” ในฐานะสญัลกัษณ์ประจ�ำชาตกิลายเป็นความผดิปกต ิและเป็นปัญหาหนึง่

ของสังคมไทยและความสัมพันธ์กับประเทศเพื่อนบ้านนับตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา
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	 ในปัจจบุนั วาทกรรมเกีย่วกบัดอกล�ำดวนในสงัคมไทยและสงัคมเมอืงศรสีะเกษกล่าวถงึต้นไม้ 

ยืนต้นอายุ เป็นดอกไม้แทนผู้สูงอายุ ซึ่งสัมพันธ์กับดอกล�ำดวนในหนังบุพเพสันนิวาส ๒ ที่สื่อถึงความ

รกัอนัยัง่ยนืระหว่างพระเอกนางเอก และดอกล�ำดวนยงัเป็นดอกไม้พระราชทานให้เป็นดอกไม้ประจ�ำ

จงัหวดัศรสีะเกษ และยงัเป็นดอกไม้ประจ�ำมหาวทิยาลัยแม่ฟ้าหลวงและมหาวทิยาลัยราชภัฏศรสีะเกษ

อีกด้วย โดยเมื่อมีการจัดการศึกษาอย่างเป็นทางการ ดอกล�ำดวนจึงกลายเป็นส่วนหนึ่งของอัตลักษณ์

ของเมืองศรีสะเกษ มีการออกแบบลวดลายผ้าโดยใช้ดอกล�ำดวน ดอกไม้ประจ�ำจังหวัดศรีสะเกษ 

มาเป็นแรงบนัดาลใจ และยงัได้รบัการสือ่ความหมายผ่านสือ่บนัเทงิหลากหลายรปูแบบ เช่น วรรณกรรม 

ภาพยนตร์ ละคร กวนีพินธ์ เพลง ตราสญัลกัษณ์ เหล่านีล้้วนได้รบัความนยิมอย่างต่อเนือ่งจนถงึปัจจบุนั

	 การท�ำความเข้าใจระบบความหมายที่สัมพันธ์กับดอกล�ำดวนในสังคมเมืองศรีสะเกษ 

ต้องศกึษาวเิคราะห์จากหลกัฐานเกีย่วกบัความคดิความเชือ่ต่างๆ ท่ีปรากฏอยู ่โดยเฉพาะในวรรณกรรม

และกวีนิพนธ์ของกัมพูชาท่ีมีพรมแดนติดกับจังหวัดศรีสะเกษในด้านทิศใต้ รวมถึงบันทึกและข้อมูล 

ทีเ่กีย่วข้องกบัดอกล�ำดวนทีป่รากฏอยูใ่นวาทกรรมอืน่ๆ ทีม่ลัีกษณะของการส่ือความหมายทีแ่พร่หลาย 

อยู ่ในสังคมเมืองศรีสะเกษตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน เพื่อที่จะชี้ให้เห็นถึงพัฒนาการของวาทกรรม 

การสื่อความหมายเรื่องดอกล�ำดวนในวัฒนธรรมเมืองศรีสะเกษที่มีหลักฐานเพียงไม่กี่ช้ินที่กล่าวถึง 

เรื่องราวของดอกไม้ชนิดนี้อย่างจริงจัง

	 อย่างไรก็ตามความเข้าใจเรื่องดอกไม้ที่เป็นสัญลักษณ์ร่วมระหว่างไทยกับกัมพูชายังคงเป็น

ความเข้าใจที่แยกส่วน เป็นเรื่องท่ีอาจส่งผลต่อประเด็นความสัมพันธ์กับประเทศเพื่อนบ้านที่ไม่ควร

จะน�ำมาพูดหรือหยิบยกมาเป็นประเด็นถกเถียงทางวิชาการอย่างจริงจัง ในแง่หนึ่งแวดวงวิชาการ 

บางแขนงยังคงผลิตซ�้ำความเช่ือท่ีว่า ดอกล�ำดวนเป็นดอกไม้ประจ�ำชาติในต�ำนานของชาวกัมพูชา 

เพียงชาติเดียว ซึ่งการศึกษาวิเคราะห์ในเชิงประวัติศาสตร์ โดยเฉพาะในประเด็นการก่อตัวและการ 

ปรบัเปลีย่นของวาทกรรมทีเ่กีย่วข้องกบัดอกล�ำดวนในสงัคมเมอืงศรสีะเกษตัง้แต่ พ.ศ.๒๔๘๒-๒๕๖๕  

น่าจะช่วยให้เข้าใจถึงพลวัตและการวางรากฐานความเข้าใจของดอกล�ำดวนในสังคมเมืองศรีสะเกษ

อย่างเป็นระบบ ตลอดจนเข้าใจถึงประวัติศาสตร์วัฒนธรรมเมืองศรีสะเกษในอีกแง่มุมหนึ่ง  

ซึง่ดอกล�ำดวนถือเป็นภาพลกัษณ์ใหม่ทีส่ือ่ถงึความงามของเมอืงศรสีะเกษและมกีารผลติซ�ำ้ภาพลกัษณ์

ดังกล่าวอย่างต่อเน่ืองผ่านส่ือการรับรู้ร่วมสมัย ส่งผลให้ล�ำดวนเป็นต้นไม้และดอกไม้กลายเป็นหนึ่ง 

ในพชืส�ำคญัทีม่หาชนชาวศรสีะเกษรับรูม้ากทีส่ดุกลุม่หนึง่ และการศกึษาครัง้นีเ้ป็นการสร้างองค์ความรู ้

ระหว่างไทย-เขมรศกึษา ซึง่จ�ำเป็นอย่างยิง่ต่อการอยูร่่วมกนั เพราะไทยกบัเขมรเป็นประเทศเพือ่นบ้าน

ที่มีพรมแดนติดกัน การท�ำความเข้าใจกันจึงเป็นสิ่งส�ำคัญที่ไม่อาจละเลยได้

	 งานเขยีนทีเ่ก่ียวข้องกบัดอกล�ำดวนในวฒันธรรมเขมรหรอืวฒันธรรมไทยนัน้ส่วนใหญ่เป็นงาน 

ค้นคว้าวิจัยทางวิชาการที่ส�ำรวจพบมีเพียง ๓ เรื่อง คือ งานวิจัยของ ชาญชัย คงเพียรธรรม (๒๕๕๙) 

เร่ือง “การศกึษาพชืส�ำคญัในวฒันธรรมเขมร” เป็นการศึกษาพชืส�ำคัญในวฒันธรรมเขมรโดยภาพรวม

อย่างกว้างๆ ซึ่งงานวิจัยนี้เป็นพื้นฐานความรู้ที่ท�ำให้ทราบถึงว่าสังคมเขมรนั้นมีพืชชนิดใดบ้างเป็นพืช

ส�ำคญั ซึง่ล�ำดวนเป็นพชืส�ำคญัทีเ่กดิขึน้ในยคุสร้างชาตใิหม่ของเขมร และล�ำดวนเป็นต้นไม้ประจ�ำชาติ 

ความหมายเจาะจงจะหมายถึงสตรชีาวเขมรทีเ่พยีบพร้อมด้วยความงามท้ังทางกายและจรรยามารยาท 
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ซึ่งงานนี้ท�ำให้ได้ความรู้พื้นฐานเก่ียวกับพืชส�ำคัญในวัฒนธรรมเขมรและยังมีความเกี่ยวเน่ืองกับพืช

ส�ำคัญในท้องถิ่นศรีสะเกษเช่นกัน และงานของชาญชัย คงเพียรธรรม (บรรณาธิการ) (๒๕๖๔) เรื่อง 

“ก็อมรองผกา มาลัยดอกไม้ในวัฒนธรรมเขมร” ที่ให้ความส�ำคัญกับพื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิที่ควรค่าแก่การ

บชูาในวฒันธรรมเขมร เช่นเดยีวกบังานของชานนท์ ไชยทองด ี(๒๕๖๑) เรือ่ง “การสือ่ความหมายจาก

เรือ่งเล่าของต้นไม้ส�ำคญัในชมุชนพืน้ทีจ่งัหวดัศรสีะเกษ” ซึง่ท�ำให้ได้ความรูพ้ืน้ฐานเชงิคตชินเกีย่วกบั

ต้นไม้ท้องถิน่ในจงัหวดัศรสีะเกษ รวมถงึต้นล�ำดวนได้ และผูเ้ขยีนได้ศกึษาวธิกีารวจิยัเพือ่น�ำมาใช้เป็น

แนวทางในการศึกษาเรื่องนี้ ซึ่งองค์ความรู้เหล่านี้ถือเป็นบริบทที่เกิดขึ้นในสังคมเมืองศรีสะเกษและ

สามารถพฒันาองค์ความรู้ด้านภมูปัิญญาดังกล่าวในรปูแบบมรดกทางวฒันธรรมท้องถ่ินในอนาคตต่อไป 

วัตถุประสงค์ของการศึกษา
	 ๑. เพื่อศึกษาถึงการก่อตัวและการเปลี่ยนแปลงวาทกรรมเกี่ยวกับ “ล�ำดวน” ในสังคมเมือง

ศรีสะเกษ

	 ๒. เพื่อแสดงให้เห็นปัจจัยต่างๆ ที่ส่งผลถึงวาทกรรมเกี่ยวกับล�ำดวน

ขอบเขตของการศึกษา
	 การศึกษาครั้งน้ีเริ่มต้นศึกษาใน พ.ศ. ๒๔๘๒ เป็นปีท่ีรัฐบาลก�ำหนดเครื่องหมายประจ�ำ

จังหวัดศรีสะเกษ ซึ่งส่งผลต่อการสื่อความหมายเร่ืองดอกล�ำดวนไปในวงกว้างขึ้น และวาทกรรม 

เรื่อง “ล�ำดวน” ในเมืองศรีสะเกษยังคงด�ำเนินต่อเนื่องถึงปัจจุบัน

สมมติฐาน
	 ความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมระหว่างประเทศตั้งแต่อดีต นโยบายของรัฐใน พ.ศ. ๒๔๘๒  

และการขยายตวัของสือ่ประเภทต่างๆ บรบิทเหล่านีไ้ด้ส่งผลให้เกดิวาทกรรมเร่ืองดอกล�ำดวนของเมือง

ศรีสะเกษในรูปแบบต่างๆ

วิธีการศึกษา
	 ศึกษาวิเคราะห์จากเอกสารชนิดต่างๆ ท่ีเก่ียวข้องกับเรื่องดอกล�ำดวน และการลงพื้นท่ี 

ภาคสนามในพื้นที่ที่มีต้นล�ำดวน และสัมภาษณ์ผู้รู้ที่เกี่ยวข้องเพิ่มเติม และน�ำเสนอโดยใช้ระเบียบวิธี

วิจัยทางประวัติศาสตร์

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 ๑. ท�ำให้เข้าใจถึงการปรับเปลี่ยนของวาทกรรมเรื่องดอกล�ำดวนในสังคมเมืองศรีสะเกษ

	 ๒. ท�ำให้เหน็ถงึปัจจยัต่างๆ ทีส่่งผลต่อวาทกรรมเกีย่วกบัดอกล�ำดวนในสังคมเมอืงศรสีะเกษ
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ผลการศึกษา

	 ๑. วาทกรรมเกี่ยวกับ “ล�ำดวน” ในสังคมเมืองศรีสะเกษก่อน พ.ศ. ๒๔๘๒

	 ล�ำดวน เป็นไม้วงศ์เดียวกับไม้ดอกหอมที่รู้จักกันดีหลายชนิด เช่น หิรัญญิการ์ นมแมว  

สายหยุด เป็นต้น เป็นไม้ต้นขนาดเล็กถึงขนาดกลาง พบขึ้นอยู่ทั่วไปในภาคกลางถึงภาคเหนือ  

ทางภาคเหนอืเขาเรยีกไม้นีว่้า “หอมนวล” เป็นไม้ทีรู่จ้กักนัดแีละนยิมปลกูกนัมานมนานถงึกบัเอารปูทรง 

ของดอกมาท�ำเป็นขนมและเรยีกกนัว่า “ขนมดอกล�ำดวน” ส่วนต้นล�ำดวนเป็นไม้ต้นขนาดเลก็ถงึขนาด

กลางสูงถึง ๕-๑๐ เมตร มีรากที่ยาว เป็นไหล และแตกแขนงเป็นล�ำต้นใหม่จ�ำนวนมากต่อไปได้เรื่อยๆ  

จงึขึน้เป็นดงหนาแน่น เป็นพรรณไม้ทีแ่ตกกิง่ก้านสาขาตามข้อต่างๆ ของล�ำต้น เรอืนยอดเป็นพุม่แน่นทบึ  

ใบเป็นรูปรแีกมขอบขนาน ใบเด่ียวแตกเรยีงสลบัไปตามก่ิงในระนาบเดยีวกนั ขอบใบเรยีบปลายแหลม  

โคนมน พ้ืนหน้าใบสีเขียวเข้ม หลังใบสีเขียวอ่อน ดอกเป็นสีเหลืองนวล เป็นดอกเดี่ยวออก 

ที่ช่อใบตามปลายก่ิง กลีบดอกหนาและแข็งเรียงซ้อนกันเป็น ๒ ชั้น ช้ันละ ๓ กลีบ เวลาดอกบาน 

กลีบช้ันนอกจะกางออก แต่ชั้นในประกบเข้าหากัน ดอกส่งกล่ินหอมช่วงเย็นถึงเช้าวันรุ่งขึ้น ส่วนฤดู

ออกดอกจะบานช่วงฤดูร้อนประมาณเดือนมีนาคมถึงเมษายน ผลกลมเล็ก ปลายผลมน โคนผลแหลม 

ผวิเรยีบเกล้ียงสเีขยีว เป็นต้นไม้ทีช่อบความแห้งแล้ง มอีายยุนืยาว เป็นไม้ชนดิไม่ผลัดใบ จงึท�ำให้บรเิวณ

สวนมีความร่มรื่นและชุ่มชื้นตลอดเวลา (พัฒน์ พิชาน ๒๕๕๐: ๗ และ ปิยะ เฉลิมกลิ่น ๒๕๔๒: ๖-๗) 

เวลามีดอกให้ดอกเต็มต้น มีกลิ่นหอมแรง ชอบแดด เชื่อกันว่าบ้านใดปลูกต้นไม้นี้จะมีแต่คนคิดถึง  

คนในบ้านใจเยน็แจ่มใส อารมณ์ด ีและอาจนยิามถงึผูห้ญงิได้ด้วย  ดงักวนีพินธ์ทีว่่า “ล�ำดวนชวนให้รกั 

ขอทกัก่อน อยากออดอ้อนเก็บดมดอกสวย ดอกสเีหลอืงหอมช่ืนรืน่ระรวย กลบีชชู่วยให้ดเูด่นเหน็วไิล”  

(ศรีเรือน แก้วกังวาน ๒๕๖๓: ๑๑๑) 

	 นอกจากนี้ยังปรากฏในวรรณคดีขุนช้างขุนแผน ตอนนางวันทองหนีไปกับขุนแผนว่า  

“ล�ำดวนเอ๋ยจะด่วนไปก่อนแล้ว เกดแก้วพิกุลยี่สุ่นสี จะโรยร้างห่างสิ้นกลิ่นมาลี จ�ำปีเอ๋ยกี่ปีจะมาพบ  

ทีม่กีลิน่กจ็ะคลายหายหอม จะพลอยตรอมเหือดสิน้กลิน่ตลบ ทีม่ดีอกกจ็ะระคายครบ จะเหีย่วแห้งเซา

ซบสลบไป” (รืน่ฤทยั สจัจพนัธุ ์๒๕๖๓: ๘๖) อกีทัง้เป็นต้นไม้ทีป่ลกูง่ายทนทานต่อแมลงและโรคต่างๆ 

ได้เป็นอย่างด ี(อนพุงษ์ พนัธพุรประสทิธิ,์ ๒๕๕๑: ๕๖) ซ่ึงคนเขมรในราชอาณาจกัรกัมพชูาและคนเขมร 

ที่ตั้งถิ่นฐานอยู่ในอาณาบริเวณบ้านเมืองศรีสะเกษที่เดิมผูกพันกับดอกล�ำดวนมานานแล้ว เนื่องจาก

เป็นต้นไม้ที่มีมากในพื้นที่แถบนี้และเป็นส่วนหนึ่งของเขตเขมรป่าดง (ศรีศักร วัลลิโภดม ๒๕๓๑: 

๔๓) เห็นได้จากในอดีตประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๖ ชื่อเมืองล�ำดวนปรากฏอยู่บนจารึกปราสาท 

พระวิหารหลักที่ ๒ ว่า “ทิศหรดีติดดินแดนดงล�ำดวน ทิศปัจจิมและทิศพายัพติดดินแดนอิศวรคราว 

ทศิอดุรอสีานตดิดนิแดนดงล�ำดวน การตดิดินแดนเหล่านีล้้วนแต่มหีลกัเขตล้อมรอบ (สรุยิวฒุ ิสขุสวสัดิ์  

๒๕๔๐: ๗๘-๗๙) จึงรู้ว่าต้นไม้ชนิดน้ีเกิดขึ้นตามธรรมชาติมาตั้งแต่ในอดีตแล้ว ซึ่งการที่มีต้นล�ำดวน

และดอกล�ำดวนมากนี้เองตามที่เอเจียน แอมอนิเย กล่าวว่า “ซากอิฐอยู่ท่ามกลางต้นล�ำดวน  

และถนนที่มุ่งตรงขึ้นเขาไปปราสาทพระวิหาร และปราสาทบ้านก�ำแพง สองข้างทางดารดาษไปด้วย

ต้นล�ำดวน พอเวลาเยน็ของเดอืนห้าเดอืนหก ล�ำดวนจะออกดอกบานสะพรัง่ ส่งกลิน่หอมฟุง้ตลบไปทัว่  
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บริเวณนี้ท�ำให ้ทางไปยังปราสาทหินเป ็นเสมือนหนทางที่จะน�ำไปสู ่สรวงสวรรค์ชั้นดุสิต”  

(เอเจียน แอมอนิเย ๒๔๕๐: ๑๑๒-๑๑๓) จากความส�ำคัญดังกล่าวท�ำให้รูปร่างของดอกล�ำดวนและ

ต้นล�ำดวนถูกสลักเป็นส่วนหน่ึงของปราสาทหินหลายแห่งโดยเฉพาะในพื้นท่ีของจังหวัดสุรินทร์และ

ศรีสะเกษ (ธิดา สาระยา ๒๕๓๘: ๘๘ และ อรุณศักดิ์ กิ่งมณี ๒๕๕๕: ๔๕) ซึ่งแสดงถึงการแพร่หลาย

ของอารยธรรมเขมรในดนิแดนประเทศไทย เรือ่งเส้นทางการตดิต่อระหว่างบ้านเมอืงโบราณในดนิแดน 

ประเทศไทยแถบอสีานใต้และอาณาจกัรเขมรโบราณ หรอืเรือ่งการเจรญิขึน้ของศาสนาพราหมณ์-ฮนิดู  

และพุทธมหายาน ที่แพร่หลายมาจากอาณาจักรกัมพูชา เพราะโบราณสถานในวัฒนธรรมเขมรที่พบ

เป็นศาสนสถานที่สร้างขึ้นเพื่อรับใช้ศาสนาทั้งสิ้น รวมทั้งเรื่องความส�ำคัญและความรุ่งเรืองของชุมชน

หรือบ้านเมืองโบราณ ชุมชนใด หรือบ้านเมืองใดมีการก่อสร้างปราสาทขนาดใหญ่ย่อมแสดงให้เห็น

ถึงความส�ำคัญและความรุ่งเรืองทางเศรษฐกิจของบ้านเมืองน้ันๆ (ศิริรัตน์ หอมหวน ๒๕๖๑: ๒๕)  

ขณะเดียวกันก็ยังสะท้อนให้เห็นถึงความส�ำคัญของดอกล�ำดวนและต้นล�ำดวนที่สลักและปรากฏอยู่

ตามปราสาทหินและเป็นต้นไม้ที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติด้วยเช่นกัน

	 นอกจากหลักฐานจากภาพสลักตามปราสาทหินแล้ว ส่ิงหนึ่งที่แสดงให้เห็นถึงความผูกพัน

ระหว่างดอกล�ำดวนกับคนเขมร และคนเขมรถิ่นไทย คือ ในเนื้อหาและภาพประกอบของนิทาน

พื้นบ้านเขมรที่ถือเป็นเรื่องเล่าท่ีสืบทอดต่างๆ กันมาจนถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอย่างหนึ่ง  

(ประคอง นิมมานเหมินท์ ๒๕๕๑: ๙) เช่น หมวดนิทานสัตว์ (Animal Tales) ที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับต้น 

ล�ำดวนและดอกล�ำดวนมากที่สุด ซึ่ง ประยูร ทรงศิลป์ ได้แปลนิทานพื้นบ้านเขมร พบว่ามีนิทานที่ม ี

ดอกล�ำดวนและต้นล�ำดวนเป็นฉากของเรื่องอยู่ ๑๘ เรื่อง คือ ๑) คนสองคนอยู่บ้านใกล้กัน (ฉาก)  

๒) คนสี่คน (โพรงไม้ต้นล�ำดวน) ๓) พ่อตาเลือกลูกเขย (ฟืนต้นล�ำดวน) ๔) เสือแพ้ปัญญาคางคก

และเต่า (ฉาก) ๕) เสือ ลิง และกระต่าย (ฉาก) ๖) เต่าและลิง (ฉาก) ๗) ชายขี้เกียจมีภรรยาดี (ฉาก)  

๘) ตาจันทร์เสี้ยว (ฉาก) ๙) อันตรายจากฤทธ์ิอัสดร (กล่ิหอมของดอกล�ำดวนในพิธีกรรม)  

(ประยูร ทรงศิลป์ ๒๕๔๕: ๑-๒๑๕) ๑๐) ประเพณีการมีอาจารย์ถือฤกษ์ยาม (พวงมาลัยล�ำดวนเป็น

เครื่องหอมให้ดื่มให้อายุยืน) ๑๑) เจ้าพ่อพันธ์สาลี (ฉากในป่า) (ประยูร ทรงศิลป์ ๒๕๕๘: ๑-๒๑๐) 

๑๒) ชายทั้งสี่คนเรียนศิลปศาสตร์ (ล�ำดวนเป็นต้นไม้ที่ถูกใช้ทดสอบในการเรียน คือ ถูกใช้น�ำมาท�ำ

เป็นรูปร่างต่างๆ) ๑๓) ชายสี่คนเดินหาหมู่บ้านเพื่อปลูกมะพร้าว (ฉาก) ๑๔) ชายสองคนตัดต้นไม้ 

ท�ำกับดัก (ต้นล�ำดวน) ๑๕) ชายสองคนเกิดอุบัติเหตุ (ไม้ล�ำดวนข้ามคลอง) ๑๖) ชายสองคนไปล่าสัตว์  

(ป่าล�ำดวน) ๑๗) ขวานใช้คืนด้วยขวาน หม้อดินใช้คืนด้วยหม้อดิน (กวางหนีเข้าป่าล�ำดวน)  

๑๘) ลิงขโมยพระมงกุฎ (ราชาเสด็จไปประพาสป่าที่เต็มไปด้วยต้นล�ำดวน) (ประยูร ทรงศิลป์ ๒๕๔๕: 

๑-๑๔๓) ส่วนงานของวิเชียร เกษประทุม (๒๕๕๕: ๕-๒๑) ได้เรียบเรียงนิทานพื้นบ้านของประชาคม

อาเซียน ในส่วนของกัมพชูาม ี๒ เรือ่ง และมฉีากป่าทีม่ต้ีนล�ำดวนทัง้คู่คือเรือ่ง กงเฮยีนบรุษุผู้มากบัดวง 

และก�ำเนิดโลมา และงานของสุต สุริน (๒๕๖๐: ๑-๑๖๐) เรื่อง นิทานพื้นบ้านเขมร ได้พบว่ามีนิทาน 

ที่มีต้นล�ำดวนและดอกล�ำดวนเป็นฉากของเรื่องอยู่ ๒๑ เรื่อง ได้แก่ ๑) เต่ากับลิง (ฉาก) ๒) ก�ำเนิด

ฟ้าผ่า (ฉาก) ๓) คนหัวล้านทั้ง ๔ คน (ฉาก) ๔) หนุ่มไปขอเมีย (ฉาก) ๕) นกกระจอกฆ่าช้าง (ฉาก)  

๖) ผู้หญิงซื่อสัตย์ (ฉาก) ๗) ชายผู้ท�ำยาแก้พิษ (ฉาก) ๘) คนโลภ (ฉาก) ๙) ภูเขาชายภูเขาหญิง (ฉาก)  
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๑๐) เศรษฐีใจโลภ (ฉาก) ๑๑) ผู้ชายสองคนอยากนอนตรงกลาง (ฉาก) ๑๒) คนคิดมาก (ฉาก)  

๑๓) ชายขี้เกียจ (ฉาก) ๑๔) หมาจิ้งจอก (ฉาก) ๑๕) รูปวาดของเมีย (ฉาก) ๑๖) คนโง่ทั้ง ๔ คน (ฉาก) 

๑๗) งูเกงกอง (ฉาก) ๑๘) คนอยู่บ้านติดกัน (๑๙) ๑๙) ชายหาปู (ฉาก) ๒๐) มารยาผู้หญิง (ฉาก)  

๒๑) คนตาบอดกบัคนพกิาร (ฉาก) นอกจากนีย้งัมนีทิานพืน้บ้านในจงัหวดัสรุนิทร์-ศรสีะเกษ (๒๕๒๗: 

๑๙๓) รวบรวมโดยศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์ วิทยาลัยครูสุรินทร์ ที่มีเนื้อหาเกี่ยวเนื่องคือ  

ต้นล�ำดวนและดอกล�ำดวนอีก ๑๒ เรื่อง คือ ๑) เนียงเยียตรา (นางเยียตรา)(ฉาก) ๒) รึงตะนานโกนตัม

แร็ยซอ (ต�ำนานลูกช้างเผือก)(ฉาก) ๓) รืงปแด๊ปปปวน (ผัวเมียกับพระครู) (ฉาก) ๔) รืงอาจารปัดเดง 

(อาจารย์ขวานหาย)(ฉาก) ๕) รึงขมอจขลาจ(ผีกลัว)(ฉาก) ๖) รือแย็ยน์องเจา(ยายกับหลาน)(ฉาก)  

๗) รึงโกนเจรญ(ลูกมาก)(ฉาก) ๘) รึงจะแกสาแปว(สุนัขจิ้งจอก) (ฉาก) ๙) เอิร์กเม็จนองโกนปชา 

(เสือด�ำกับลูกเขย) ๑๐) รงคยอง(หอย)(ฉาก) ๑๑) รืงเนียงตรวจสะตรา (นางตร็อนละตรา)(ฉาก)  

๑๒) อากะจลิแพะ (ยอดของคนขีเ้กยีจ/อาจศีรธีนญชัย)(ฉาก) และนทิานพืน้บ้านเขมรถิน่ไทย (๒๕๓๘: 

๑-๖๔) รวบรวมโดยโครงการพัฒนาสื่อภาษาพ้ืนบ้าน สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพื่อพัฒนา

ชนบท มหาวิทยาลัยมหิดล มีปรากฏอีก ๒ เรื่องคือ ๑) หมากับแมว (ฉาก) และ ๒) หมาอยากเป็นใหญ่  

ซึ่งนิทานเหล่าน้ีส่วนใหญ่จะอาศัยดอกล�ำดวนและต้นล�ำดวนเป็นฉากของเรื่อง มีเพียงบางเรื่องที่ใช้

เป็นต้นไม้เพื่อการศึกษา ท�ำฟืน และใช้ผสมเครื่องหอมอื่นๆ หรือบริโภคเพื่อความอายุยืน อีกทั้งดอก

ล�ำดวนยังถูกถ่ายทอดผ่านประติมากรรมต่างๆ อีกหลายแห่งในกัมพูชา เช่น ส่ิงประดับอาคารส่วน

ราชการ ส่วนหน้าพระต�ำหนักท่ีเสียมเรียบ แม้กระท่ังประดับบนฝาท่อระบายน�้ำในเมืองเสียมเรียม 

(ชาญชัย คงเพียรธรรม ๒๕๖๕: สัมภาษณ์) ดังกล่าวแสดงถึงความส�ำคัญของดอกล�ำดวนในฐานะที่

เป็นหนึ่งในพืชส�ำคัญในวัฒนธรรมเขมรอย่างแท้จริง

	 นอกจากนี้ชื่อของ “ล�ำดวน” ยังปรากฏเป็นชื่อบ้านนามเมืองอีก กล่าวคือ ชื่อเมืองศรีนคร

ล�ำดวน หรือ ปราสาทสีเ่หลีย่มโคกล�ำดวน ทีเ่ดมิชือ่เมอืงคูขณัฑ์หรอืเมอืงขขุนัธ์ ตัง้ขึน้ราวปี พ.ศ.๒๓๐๒  

ในรัชสมัยของสมเด็จพระท่ีน่ังสุริยาศน์อมรินทร์หรือสมเด็จพระเจ้าเอกทัศน์ พระมหากษัตริย์องค์

สดุท้ายแห่งกรงุศรอียธุยา ซ่ึงครองราชย์ระหว่างปี พ.ศ. ๒๓๐๑-๒๓๑๐ โดยทรงพระกรณุาโปรดเกล้าฯ  

ให้ยกบ้านโคกดงล�ำดวนขึ้นเป็นเมืองชื่อเมืองคูขัณฑ์และทรงตั้งให้หลวงแก้วสุวรรณ (ตากะจะ)  

นายกองชาวกูยหรือชาวส่วย ผู ้ควบคุมชาวเขมรป่าดงในแถบบริเวณดังกล่าวให้เป็นเจ้าเมือง  

มบีรรดาศกัดิแ์ละราชทนินามทีพ่ระยาไกรภกัดศีรลี�ำดวนและหลวงปราบ (เชยีงขนั) เป็นผูช่้วยเจ้าเมอืง  

(ภราดร ศรปัญญา และคณะ ๒๕๕๘: ๒๐-๒๑) การที่เจ้าเมืองได้รับพระราชทานต่อท้ายว่า  

“ศรีนครล�ำดวน” นั้น สันนิษฐานว่าบริเวณพ้ืนที่แถบน้ีคงจะมีต้นล�ำดวนขึ้นอยู่เป็นจ�ำนวนมาก  

และการที่เมืองคูขัณฑ์หรือเมืองเมืองขุขันธ์มีชื่อเปลี่ยนไปคงเรียกตามนามเจ้าเมือง คือ พระไกรภักดี

ศรีนครล�ำดวน (ตากะจะ) นั่นเอง ซึ่งจะส่งผลต่อชื่อของบ้านดวนใหญ่ ต�ำบลดวนใหญ่ อ�ำเภอวังหิน  

และนามสกุล “ล�ำดวน” และ “ดวนใหญ่” ของคนท้องถิ่นในเวลาต่อมา
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	 ในวฒันธรรมเขมร-ศรสีะเกษ ล�ำดวนถอืเป็นต้นไม้ทีม่มีากในแถบนีจ้นถูกน�ำไปเป็นส่วนหนึง่

ของศาสนสถาน นิทาน ที่แฝงคติธรรม ความเชื่อ ประเพณี และวัฒนธรรมเขมรเข้าไว้ด้วย รวมถึงชื่อ

บ้านนามเมอืง ชือ่บคุคล แต่วาทกรรมเรือ่งดอกล�ำดวนดงักล่าวยงัเป็นเรือ่งของความสมัพนัธ์ของมนษุย์

กบัสิง่แวดล้อม โดยให้ภาพเกีย่วกับชือ่ของต้นไม้ดอกไม้ทีม่มีากและพบเหน็รอบตวัเท่านัน้ โดยยงัไม่สือ่

ถึงสัญญะใดๆ เหมือนยุคสมัยต่อมา

	 ๒. วาทกรรมเกี่ยวกับ “ล�ำดวน” ในสังคมเมืองศรีสะเกษระหว่าง พ.ศ. ๒๔๘๒ - ๒๕๓๑

	 จากลักษณะทางกายภาพของสังคมเมืองศรีสะเกษที่มีต้นล�ำดวนจ�ำนวนมากจนกลายเป็น 

ส่วนหนึ่งของตราราชการประจ�ำจังหวัดศรีสะเกษ เพราะปัจจุบันการออกแบบสัญลักษณ์ต่างๆ  

เป็นท่ีนยิมอย่างมาก เช่น ตราสญัลกัษณ์ต่างๆ โดยการน�ำเอาเอกลกัษณ์เด่นของสิง่นัน้ๆ มาเป็นต้นแบบ  

รวมไปถึงจังหวัดแต่ละจังหวัดที่มีตราสัญลักษณ์ประจ�ำจังหวัด ต้นไม้ประจ�ำจังหวัด รวมไปถึงดอกไม้

ประจ�ำจังหวัด เป็นเหมือนความสวยงามที่สื่อผ่านธรรมชาติ ซึ่งถือเป็นสัญลักษณ์ที่ประกอบสร้าง

ขึ้นใหม่โดยอาศัยความเชื่อเดิมเป็นมูล ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ที่ปรากฏอยู่ในท้องถิ่นมาก่อนหน้านั้นแล้ว  

ก่อนทีถ่กูน�ำมาผลติซ�ำ้โดยมกีารเปลีย่นผ่านความหมายเดิมมาสู่ความหมายใหม่ทีม่นียัยะเฉพาะเจาะจง

มากขึ้น ตัวอย่างของสัญลักษณ์ประเภทน้ีคือ ปราสาทขอม จากจิตวิญญาณชาติเขมรสู่ศาสนสถาน 

ที่มีมากในศรีสะเกษ และดอกล�ำดวน (ผู ้หญิงในสังคมเขมรสู ่ดอกไม้ที่ มีมากในศรีสะเกษ)  

นอกจากดอกล�ำดวนจะแสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ของแผ่นดินของเขมร ไทย และศรีสะเกษ  

และความมั่งคั่งทางเศรษฐกิจแล้ว ดอกล�ำดวนยังอาจเป็นตัวแทนของผู้หญิงที่งามด้วยจรรยาและ

มารยาท และคนเขมรรวมถึงคนศรีสะเกษมักนิยมเปรียบเทียบหญิงสาวกับดอกล�ำดวนอยู่เสมอ  

ปรากฏในแบบเรยีนเขมร วรรณกรรม และเพลงเขมร และกวนีพินธ์ท้องถิน่มากมาย เช่นในบทกวนีพินธ์ 

: แผ่นดนิศรีสะเกษ โดย ภราดร ศรปัญญา และคณะ (๒๕๕๗: ๗) ทีว่่า “สามกลบีซ้อน งามงอนซ่อนเกสร  

กนัภมร ภูต้่อง ของสงวน ดจุหญิงจง ใจปักษ์ รกัษานวล ไม่เรงิรวน เร่หา เสน่ห์ชม” แม้กระทัง่การเพาะปลกู 

ผู้หญิงควรจะปลูก เพราะเชื่อว่าเป็นไม้ของผู้หญิง (อ.วันโชค ๒๕๕๔: ๑๔๓)

	 จากความส�ำคัญข้างต้นส่งผลให้ศรีสะเกษมีดอกไม้และต้นไม้ประจ�ำจังหวัดเป็นดอกล�ำดวน

และต้นล�ำดวน น�ำมาสูก่ารประกาศใช้ภาพเครือ่งหมายราชการตามพระราชบญัญตัเิครือ่งหมายราชการ 

พุทธศักราช ๒๔๘๒ (ฉบับท่ี ๒๔) ซ่ึงเครื่องหมายราชการของจังหวัดศรีสะเกษเป็นภาพปรางค์กู่  

มภีาพต้นล�ำดวนเป็นองค์ประกอบ ๒ ข้างของปรางค์กู ่และด้านล่างของปราสาทมดีอกล�ำดวนทีม่ใีบ ๖ ใบ  

ปรางค์กู่ หมายถึง ศรีสะเกษเป็นดินแดนที่มีปราสาทหินมาก ส่วนต้นและดอกล�ำดวน หมายถึง  

ชื่อเดิมที่ปรากฏในต�ำนานเมือง คือ เมืองศรีนครล�ำดวน ใบล�ำดวน ๖ ใบ หมายถึง การก่อตั้งจังหวัด

ครั้งแรกมี ๖ อ�ำเภอคือ ขุขันธ์ กันทรลักษ์ อุทุมพรพิสัย กันทรารมย์ ราษีไศล และเมืองศรีสะเกษ  

(ราชกิจจานุเบกษา เล่ม ๑๒๑ ตอนพิเศษ ๑๒๙ง ลงวันที่ ๑๘ พฤศจิกายน ๒๕๔๗) และมีต้นล�ำดวน

เป็นต้นไม้พระราชทานประจ�ำจังหวัด (หวน พินธุพันธ์ (บรรณาธิการ), ๒๕๔๒: ๘๗)
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	 การปรากฏรูปลักษณ์ของดอกล�ำดวนในตราราชการของจังหวัดศรีสะเกษ ถือได้ว่าเป็นการ

น�ำเอาต้นล�ำดวนและดอกล�ำดวนให้เป็นส่วนหนึ่งของจังหวัดศรีสะเกษอย่างเป็นทางการ โดยมีการ 

ผูกโยงล�ำดวนเข้ากับปราสาทหิน ซึ่งเป็นจิตวิญญาณท้องถ่ินและจิตวิญญาณของคนเขมรถิ่นไทย  

เห็นจากวลีแรกของค�ำขวัญจังหวัดคือ “แดนปราสาทขอม” ท�ำให้ต้นล�ำดวนและดอกล�ำดวน 

ยิ่งมีความส�ำคัญมากขึ้นไปอีก จนกระท่ังล�ำดวนกลายเป็นดอกไม้ที่ราษฎรทูลเกล้าถวายแด่ 

พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร  มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร รัชกาลที่ ๙  

และสมเดจ็พระนางเจ้าสริกิติิ ์พระบรมราชนินีาถ พระบรมราชชนนพีนัปีหลวง ทีเ่สดจ็พระราชด�ำเนนิ

เยีย่มพสกนกิรชาวจงัหวดัศรีสะเกษในวนัที ่๑๙ พฤศจกิายน ๒๔๙๘ เวลา ๑๐.๓๓ น.  ณ โรงเรยีนสตรสีริเิกศ  

โดยมีราษฎรท่านหนึ่งถวายช่อดอกล�ำดวนและพวงมาลัยดอกมะลิแด่ล้นเกล้าฯ ทั้งสองพระองค์  

(ส�ำนักราชเลขาธิการ ๒๕๑๐: ๖๘) ผนวกกับดอกล�ำดวนเป็นพืชส�ำคัญในยุคสร้างชาติใหม่ของเขมร

ตามข้อเสนอของชาญชัย คงเพียรธรรม โดยถูกเน้นย�้ำมากขึ้นนับตั้งแต่ช่วงที่ประเทศได้รับเอกราช 

จากฝรั่งเศสใน ค.ศ.๑๙๕๓ (พ.ศ.๒๔๙๖) เขมรเรียกว่า “ผการุมดวล” เปรียบเทียบผู้หญิงกับ 

ดอกล�ำดวนเพราะแสดงถึงความอ่อนโยนงดงาม (ชาญชัย คงเพียรธรรม ๒๕๕๙: ๖๘) จากหนังสือ  

๑๐๐ เรื่องน่ารู้ในกัมพูชาของศานติ ภักดีค�ำ ได้จัดให้เรื่อง “ล�ำดวนดอกไม้ประจ�ำชาติ” เป็นเรื่อง

ที่ควรรู้เกี่ยวกับประเทศกัมพูชา อยู่ในล�ำดับท่ี ๑๘ จาก ๑๐๐ เรื่อง (ศานติ ภักดีค�ำ ๒๕๕๖: ๒๓)  

และดอกล�ำดวนมีความส�ำคัญเน่ืองจากสามารถพบเห็นดอกล�ำดวนได้ทั่วทั้งจังหวัด กอปรกับต้นไม้

ชนิดนี้ยังมีประโยชน์ต่างๆ มากมายหลายประการ จึงท�ำให้ล�ำดวนกลายเป็นต้นไม้ส�ำคัญส�ำหรับ 

คนศรีสะเกษ นอกจากน้ีคนศรีสะเกษยังผูกโยงล�ำดวนเข้ากับบรรดาปราสาทหิน ซึ่งเป็นจิตวิญญาณ

บ้านเมือง ท�ำให้ต้นล�ำดวนยิ่งมีความส�ำคัญมากขึ้นไปอีก เห็นได้จากการประกาศใช้ค�ำขวัญ 

จังหวัดศรีสะเกษใน พ.ศ.๒๔๘๒ (ราชกิจจานุเบกษา เล่ม ๑๒๑ ตอนพิเศษ ๑๒๙ง ลงวันที่  

๑๘ พฤศจิกายน ๒๕๔๗) ที่มีเรื่องราวของดอกล�ำดวนและต้นล�ำดวนในสองส่วน และมีความสัมพันธ ์

กับปราสาทขอมดังข้อความท่ีว่า “แดนปราสาทขอม หอมกระเทียมดี มีสวนสมเด็จ เขตดงล�ำดวน 

หลากล้วนวัฒนธรรม เลิศล�้ำสามัคคี” ซ่ึงมีการกล่าวถึงดอกล�ำดวนใน ๒ ส่วน คือ “มีสวนสมเด็จ”  

ที่เป็นสถานท่ีๆ มีต้นล�ำดวนขึ้นอยู่เป็นจ�ำนวนมากหลายหมื่นต้น และมีการจัดงานเทศกาลดอก

ล�ำดวน ณ ที่แห่งนี้ และ “เขตดงล�ำดวน” ที่หมายถึง จังหวัดศรีสะเกษได้ชื่อว่าเป็นเมืองที่มีต้นล�ำดวน 

ขึ้นอยู่ทั่วไปจ�ำนวนมาก (โชติอนันต์ และคณะ ๒๕๕๔: ๕๕) นอกจากนี้ล�ำดวนยังเป็นสัญลักษณ ์

ของผู้สูงวัยด้วยดังกวีนิพนธ์ท่ีว่า “สัญลักษณ์สูงวัยให้ตระหนัก มอบความรักเคารพนบน้อมไหว้  

ผูท้ีผ่่านประสบการณ์มานานไกล โปรดใส่ใจผูแ้ก่ชราอย่าดูแคลน” (ศรีเรอืน แก้วกังวาน ๒๕๖๓: ๒๓๔)

	 จากความส�ำคัญดังกล่าวท่ีสัมพันธ ์กับบริบททางภูมิศาสตร์ในบริเวณสวนสมเด็จ 

พระศรีนครินทร์ ต่อมาจะใช้เป็นสถานที่ในการจัดกิจกรรมงานเทศกาลดอกล�ำดวนบานของทุกปี  

ตัง้อยูท่ีต่�ำบลหนองครก อ�ำเภอเมอืงฯ จงัหวดัศรสีะเกษ ในบรเิวณวทิยาลัยเทคโนโลยศีรสีะเกษ มเีนือ้ที่ 

๒๓๗ ไร่ สมเดจ็พระศรนีครนิทราบรมราชชนน ีพร้อมด้วยสมเดจ็พระเจ้าพีน่างเธอ เจ้าฟ้ากลัยาณวิฒันา  

กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ เสด็จเป็นประธานเปิดสวนเม่ือวันที่ ๑๙ ธันวาคม พ.ศ.๒๕๒๔  
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หน่วยงานรับผิดชอบในการดูแลรักษา คือ มูลนิธิสวนสมเด็จพระศรีนครินทร์ มีต้นไม้ประจ�ำสวน 

คือ ดอกล�ำดวน ท่ีถือเป็นดอกไม้ประจ�ำจังหวัด เป็นสัญลักษณ์ในการสร้างบ้านแปงเมือง  

ดงัทีเ่นาวรตัน์ พงษ์ไพบลูย์ (๒๕๔๕: ๑๒) กล่าวว่า “คูแ่ผ่นดนิถิน่เกดิให้เชิดช ูมิง่ขวญัคูศ่รนีครล�ำดวนงาม  

สร้างปราสาทศักดิ์สิทธ์ิฤทธิราม และสร้างนามศรีสะเกษพิเศษชน” ดังกล่าวส่งผลให้สวนสมเด็จ 

พระศรีนครินทร์แห่งน้ีเป็นสวนที่มีความสวยงามและร่มรื่นด้วยจ�ำนวนของต้นล�ำดวนที่มีจ�ำนวน

มากกว่า ๕๐,๐๐๐ ต้น ซึ่งจะทยอยออกดอกระหว่างเดือนมีนาคม-เดือนเมษายน ท�ำให้ทั่วบริเวณ

สวนหอมอบอวลไปด้วยกลิ่นของดอกล�ำดวน นับเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดจนได้รับสมญานาม  

“นครศรีล�ำดวน” และถือเป็นสวนสมเด็จพระศรีนครินทร์แห่งแรกในประเทศไทย ดังความที่ว่า  

“แต่วันนี้ไม่มีล�ำดวนป่า ล�ำดวนนาผลาญรานโคนสิ้น สมเด็จย่าฯประทานพรซับร้อนดิน ชุบชีวิน

ล�ำดวนให้ฟื้นใจเมือง” (ภราดร ศรปัญญา และคณะ ๒๕๕๗: ๙) แต่มีนักวิชาการบางท่านกล่าวว่า  

“เมื่อไม่นานก่อนหน้านี้ก็ได้มีการรณรงค์ปลูกต้นล�ำดวนดังกล่าวร่วมสี่หมื่นต้นขึ้นยังสวนสมเด็จ 

พระศรีนครินทร์ ให้เป็นศรีสง่าแก่อดีตของศรีนครล�ำดวน” (บริสุทธิ์ ประสพทรัพย์: ๒๕๓๐: ๙)  

ซึ่งพยายามจะอธิบายว่าต้นล�ำดวนไม่ได้เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติและเกิดขึ้นเพราะการปลูก 

ของประชาชน ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความส�ำคัญของพืชชนิดนี้ในแง่หนึ่งได้อีกเช่นกัน ตลอดจน 

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู ่หัว เม่ือคร้ังด�ำรงพระราชอิสริยยศที่สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ  

สยามมกุฎราชกุมาร เสด็จเยือนเมืองศรีสะเกษ ทรงปลูกต้นล�ำดวนบริเวณข้างศาลหลักเมืองในวันที่ 

๒๔ ธันวาคม พ.ศ.๒๕๓๐ สิ่งเหล่านี้ท�ำให้วาทกรรมเรื่องดอกล�ำดวนแพร่หลายมากขึ้น

	 ด้วยเหตุนี้จึงท�ำให้สวนสมเด็จพระศรีนครินทร์เป็นสถานที่ท่องเที่ยวที่น่าสนใจแห่งหนึ่ง 

ของจังหวัดศรีสะเกษ และมีการจัดกิจกรรมพิเศษ คือ งานเทศกาลดอกล�ำดวนบานที่เริ่มใน  

พ.ศ.๒๕๓๑ (ทิวาพร ใจก้อน ๒๕๖๐: ๑๑๓) เรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน เพื่อเป็นการประชาสัมพันธ์ 

สถานที่ท่องเที่ยว และยังเพิ่มแนวคิดการจัดกิจกรรมที่แสดงถึงวัฒนธรรมและประเพณีท้องถิ่นภาย

ใต้ชื่องานใหม่ว่า “งานเทศกาลดอกล�ำดวนบาน สืบสานประเพณีสี่เผ่าไทศรีสะเกษ” ในทุกๆ ปี  

โดยร่วมมือกับมูลนิธิสวนสมเด็จพระศรีนครินทร์ศรีสะเกษ การท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย  

องค์กรปกครองส่วนท้องถิน่ ภาคเอกชน และทกุหน่วยงานของจงัหวดัศรสีะเกษจดังานเทศกาลเทศกาล

ดอกล�ำดวนบาน ซึ่งเป็นเทศกาลและประเพณีประจ�ำปีของชาวจังหวัดศรีสะเกษ โดยมีชุดการแสดง  

“ศรีพฤทเธศวร” ที่เล่าขานต�ำนานเรื่องเมืองศรีสะเกษกับอารยธรรมขอมที่รุ่งเรืองมานาน ส่วนที่มา

ของชื่องานคือ  เนื่องจากศรีสะเกษมีสวนสมเด็จพระศรีนครินทร์ที่มีความสวยงาม และภายในสวน 

ที่ต้นล�ำดวนขึ้นอยู่ตามธรรมชาตินับหมื่นต้น เมื่อดอกล�ำดวนบานจะส่งกล่ินหอมอบอวลในยามเย็น 

ทั่วบริเวณสวน ดังน้ันดอกล�ำดวนจึงมีความส�ำคัญในฐานะดอกไม้ศักดิ์สิทธ์ิของจังหวัดศรีสะเกษ 

นอกจากนีย้งัถอืได้ว่าดอกล�ำดวนยงัเป็นสญัลกัษณ์ของวนัผูส้งูอายแุห่งชาต ิดงันัน้ทางจงัหวดัศรสีะเกษ 

จึงถือเอาวันที่ดอกล�ำดวนบานจัดงานเทศกาลดอกล�ำดวนบานเป็นประจ�ำทุกปี
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	 ๓. วาทกรรมเกี่ยวกับ “ล�ำดวน” ในสังคมเมืองศรีสะเกษระหว่าง พ.ศ. ๒๕๓๑ - ๒๕๖๕

	 ภายหลังจากวาทกรรม “ล�ำดวน” ในสังคมเมืองศรีสะเกษมีความส�ำคัญมากขึ้นในช่วงเวลา

ก่อนหน้านี้ ส่งผลให้เรื่องราวของชื่อบ้านนามเมืองในอดีต ชื่อเจ้าเมือง สวนสมเด็จพระศรีนครินทร์

ศรีสะเกษ รวมถงึเรือ่งราวของ “ล�ำดวน” ในฐานะต้นไม้และดอกไม้ประจ�ำจงัหวดั ถกูบรรจใุนแบบเรยีน 

ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น ดังงานของ อรุณรัตน์ ทองปัญญา (๒๕๔๕) เรื่อง “ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น

ศรีสะเกษ” ภราดร ศรปัญญา และคณะ (๒๕๕๘) เรื่อง “ศรีสะเกษ จังหวัดของเรา ๑ : ประวัติศาสตร์  

สังคมศึกษา ศาสนาและวัฒนธรรม” งานของภราดร ศรปัญญา และคณะ (๒๕๕๘) เรื่อง  

“ศรีสะเกษ จังหวัดของเรา ๒ : ภูมิศาสตร์ เศรษฐกิจ การคมนาคมและส่ิงแวดล้อม” และงานของ 

ธันยพงศ์ สารรัตน์ (๒๕๖๔) เรื่อง “ประวัติศาสตร์ศรีสะเกษ” โดยเฉพาะในงานของภราดร ศรปัญญา 

และคณะ (๒๕๕๘: ๓) เรือ่ง “ศรสีะเกษจงัหวดัของเรา ๑” ในหน้าที ่๓ ทีอ่ธบิายเรือ่งตราประจ�ำจงัหวดั  

ค�ำขวัญ และธงประจ�ำจังหวัดศรีสะเกษ ที่มี ๒ สีคือ สีเขียว สีขาว และมีตราสัญลักษณ์ประจ�ำจังหวัด

ศรีสะเกษอยู่กลางผืนธง สีเขียวหมายถึง ความอุดมสมบูรณ์ของแผ่นดินและผืนป่า (ซึ่งรวมถึงเรื่องราว

ของล�ำดวนเอาไว้ด้วย) สขีาว หมายถงึ ศาสนา ความดงีาม ความบรสุิทธิแ์ละคุณธรรม  รวมถงึเรือ่งราว

ของเมืองศรีนครล�ำดวน ประวัติของพระยาไกรภักดีศรีนครล�ำดวน และในงานของภราดร ศรปัญญา  

และคณะ (๒๕๕๘: ๑๕) เรื่อง “ศรีสะเกษจังหวัดของเรา ๒” กล่าวถึงสวนสาธารณะและสถานท่ี 

พักผ่อนหย่อนใจ คอื สวนสมเดจ็พระศรนีครนิทร์ศรสีะเกษทีม่ต้ีนล�ำดวนจ�ำนวนมาก  ชือ่บ้านนามเมอืง

ที่มาจากชื่อดอกล�ำดวน คือ ต�ำบลดวนใหญ่ อ�ำเภอวังหิน นามสกุล “ล�ำดวน” ของคนที่มีภูมิล�ำเนา 

ที่บ้านดวนใหญ่ ชื่อตลาดศรีนครล�ำดวน ชื่อสนามกีฬาศรีนครล�ำดวน ชื่อพันธุ์ข้าว “ศรีล�ำดวน”  

เช่นเดียวกับพันธุ์ข้าวในกัมพูชา (เดวิด เซนเลอร์: ๒๕๔๗: ๕๔) ลวดลายประดับรถสามล้อ  

ชื่อทีมงานจิตอาสา ลวดลายประดับเครื่องแบบราชการของมหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ สัญลักษณ์

สตรีทอาร์ท ดังกล่าวถือเป็นจุดเริ่มต้นของการให้ความส�ำคัญกับการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น  

ซึ่ งมีดอกล�ำดวนท่ีถือเป ็นส ่วนหน่ึงเช ่นกัน ความเปล่ียนแปลงดังกล ่าวท�ำให ้ทราบว ่า  

การรบัรูป้ระวตัศิาสตร์มคีวามหมายและความส�ำคญัมากพอทีท่�ำให้สังคมไทยกลบัมาทบทวนเรือ่งราว

ที่เกิดขึ้นในอดีต และให้ความส�ำคัญกับการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ จนบรรจุประวัติศาสตร์เป็นส่วนหนึ่ง 

ของวิชาความรู้ที่ชาวไทยต้องเรียนรู้ในชั้นเรียน

	 นอกจากน้ี ดอกล�ำดวนยังปรากฏในรูปของประติมากรรมดอกล�ำดวนที่ตั้งอยู ่ที่สี่แยก 

หัวถนนวันลูกเสือ จรดกับถนนกสิกรรมและถนนวิเศษภักดี ต�ำบลเมืองใต้ อ�ำเภอเมืองศรีสะเกษ  

สร้างเมือ่ พ.ศ.๒๕๓๙ ในสมยันายฉฐัมงคล องัคสกลุเกยีรต ิเป็นนายกรฐัมนตร ีและนายจโิรจน์ โชตพินัธุ์  

เป็นผู้ว่าราชการจังหวัดศรีสะเกษ ท้ังน้ีเน่ืองจากดอกล�ำดวนเป็นพรรณไม้ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของ

จังหวัดศรีสะเกษ ประติมากรรมดอกล�ำดวน มีลักษณะเป็นดอกล�ำดวนโลหะขนาดใหญ่สีเหลืองทอง  

๓ ดอก ตั้งอยู่บนฐานสูงประมาณ ๔ เมตร และใต้ดอกล�ำดวนมีนาฬิกาทั้ง ๔ ด้าน ซึ่งคนทั่วไปจะเรียก 

ประตมิากรรมนีว่้า “หอนาฬิกาดอกล�ำดวน” จนกระทัง่ใน พ.ศ.๒๕๕๕ ได้มีการปรับเปล่ียนรปูแบบใหม่ 

เป็นส่วนยอดปราสาทขอม มีนางอัปสราประดับท้ัง ๔ ด้าน ส่วนประติมากรรมดอกล�ำดวนเดิม 

ได้ถูกน�ำไปประดับที่สถานีรถไฟศรีสะเกษแทน
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	 อีกทั้งยังมีสัญลักษณ์รูปดอกล�ำดวนอื่นๆ อีก เช่น สัญลักษณ์ประจ�ำห้างสรรพสินค้าซุ่นเฮง

พลาซ่า สัญลักษณ์ประดับป้ายชื่อถนน ดอกล�ำดวนประดับที่ฐานพระพุทธรูป ลวดลายดอกล�ำดวน 

ที่ เครื่องแต่งกายพระนางศรีสระเกศ ชื่อโรงแรม “ศรีล�ำดวน” ลวดลายที่ประดับอาคาร 

และตราสัญลักษณ์ประจ�ำโรงแรม ตราสัญลักษณ์ของผลิตภัณฑ์ สินค้า ตราดอกล�ำดวนที่ศูนย์แสดง

พนัธุส์ตัว์น�ำ้ศรีสะเกษ  หอคอยชมเมอืงทรงดอกล�ำดวน ณ สวนเฉลมิพระเกยีรตฯิ และหอขวญัเมอืงศรี  

ลวดลายประดับมงกุฎมิสแกรนด์ศรีสะเกษ ๒๐๒๑ ท่ีชื่อ “ศรีศิขรร็อมดวล” ตลอดจนเป็นดอกไม้ 

ประจ�ำมหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษตั้งแต่เริ่มก่อตั้งจากสถาบันราชภัฏศรีสะเกษใน พ.ศ.๒๕๔๔  

และได้ยกฐานะเป็นมหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษใน พ.ศ.๒๕๔๗ และมีสัญลักษณ์รูปดอกล�ำดวน

ปรากฏอยู่มากมาย เช่น รั้วมหาวิทยาลัย ตราสัญลักษณ์ของหน่วยงานภายใน ลวดลายประดับอาคาร 

ทั้งภายในและภายนอก ตราสัญลักษณ์ครบรอบ ๑ ทศวรรษแห่งการสถาปนา และ ๒๐ปีแห่งการ

สถาปนามหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ ฐานเสาธงรูปกลีบล�ำดวน เข็มกลัดรูปดอกล�ำดวนที่เป็น 

ของที่ระลึก การออกแบบวงเวียนน�้ำพุในช่วง ๑๐ ปีแรกแห่งการก่อตั้ง (ปัจจุบันคือวงเวียน 

พระราชลัญจกร) ปกวารสาร สตรีทอาร์ท ต้นไม้ท่ีตัดแต่งเป็นรูปกลีบล�ำดวน และต้นล�ำดวนที่มี 

การปลูกมากในมหาวิทยาลัย (มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ ๒๕๕๖: ๕๖) เพลงประจ�ำมหาวิทยาลัย 

“ล�ำดวนงามตา” ที่มีเนื้อความว่า “ล�ำดวนเจ้าเอ่ยงามเด่นตา ดอกงามล�้ำค่าตราตรึงใจ กลิ่นหอม 

ของดอกไม้ อบอวลไปทัว่สถาบัน ธงขาวทองอนัเด่นไกล โบกพล้ิวไสวทัง้คืนและวนั ผูกดวงใจของเรานัน้ 

มัน่สมัพนัธ์ร้อยรวมดวงใจ ล�ำดวนเจ้าเอ๋ยงามเด่นด ีถิน่แดนนีช่้างมคีณุค่า ความรูคู้ค่ณุธรรมน�ำปัญญา 

คอืสถาบนัของเราเอง” และสปีระจ�ำมหาวทิยาลัยคอื สขีาวทอง ซ่ึงสีขาว หมายถึง ความคิดอนับรสิทุธิ์

ของนกัปราชญ์แห่งพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั มคีวามสงบร่มเยน็ มรีะเบียบและสมคัรสมานสามคัคี 

และสีทอง หมายถึง ความเจริญรุ่งเรืองทางภูมิปัญญา อาจสื่อถึงดอกล�ำดวนทองได้อีกด้วย โดยอาจ

หมายรวมถึงมหาวิทยาลัยที่พร้อมด้วยความมีระเบียบ สมานสามัคคี มีความสงบร่มเย็น เป็นสถานที ่

ผลิตบัณฑิตที่มีความรู้คู่คุณธรรม มุ่งสู่ความเจริญรุ่งเรือง เป็นต้น (ธันยพงศ์ สารรัตน์ ๒๕๖๔: ๑๒)

	 วาทกรรมดอกล� ำดวน ยั งปรากฏในชุดการแสดง “อารยธรรมแห ่ งศ รัทธา  

มนตราศรีพฤทเธศวร” ภาคที่  ๑ เมื่อ พ.ศ.๒๕๖๑ และ พ.ศ.๒๕๖๒ ในฉากที่  ๓ เรื่อง  

“ความผกูพันแห่งจติ และการถือสจัจะวาจาแห่งรัก” ซึง่เป็นฉากทีพ่ระเจ้าชยัวรมนัที ่๒ และฮยางปราวตี  

ได ้แสดงไมตรีจิตและถือสัจจะแห่งรักต ่อกันด ้วยความอ่อนน้อมงดงามใต ้ต ้นดอกล�ำดวน  

ซึ่งแสดงถึงการให้ความส�ำคัญของดอกล�ำดวนที่มีมากแถบนี้ รวมถึงสื่อถึงความรักและชายหญิง  

ดังค�ำกล่าวของพระเจ้าชัยวรมันที่ ๒ ที่ว่า “ดอกล�ำดวน ดูสิ เกิดขึ้นหนาทึบเป็นดงเลย ข้าขอสาบาน

ต่อดอกล�ำดวนและรุกขเทวาแห่งต้นล�ำดวนในภูมิแผ่นดินนี้ว่า ข้าจะถือมั่นสัจจะวาจาแห่งไมตรี 

ที่มีต่อ “ปราวตี” ในการภายหน้า หากข้าสามารถสร้างความเป็นปึกแผ่นกับจักรวรรดิกัมพุชได้  

ข้าจะยกย่องเทิดทูนนางให้เป็น “ศรีราชินีแห่งชยราชา” และขอน�ำเอาลักษณะแห่งดอกล�ำดวนสลัก

ไว้ตามซุ้มประตูโคปุระสืบไป” และ “ข้าขอใช้ช่อดอกล�ำดวนนี้แทนไมตรีจิตอันบริสุทธ์ิของข้าเถิด”  

(สถาบันภาษา ศิลปะและวัฒนธรรม ๒๕๖๔: ๑๐) ซึ่งแสดงท่ามกลางบรรยากาศดวงดอกล�ำดวน 

ที่ตลบอบอวลตราตรึงหัวใจ ดังกล่าวเป็นส่วนหน่ึงของบทละครอิงประวัติศาสตร์และได้ถูกถ่ายทอด 
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เป็นภาพยนตร์ออนไลน์ โดยเป็นความบนัเทงิทีไ่ด้รบัความนยิมอย่างมากในปัจจุบนั ซึง่การสือ่สารความ

หมายของ “ล�ำดวน” ถอืได้ว่าประสบความส�ำเรจ็อย่างมาก (ธนัยพงศ์ สารรตัน์ และคณะ ๒๕๖๒: ๑๒๗)  

สืบเนื่องถึงการจัดงานเฉลิมฉลองครบรอบ ๒๓๘ ปีจังหวัดศรีสะเกษในปี ๒๕๖๓ ได้มีการเน้นย�้ำ 

เรื่องผ้าทอเบญจศรี ผ้าแบรนด์ศรีสะเกษ หน่ึงในนั้นคือผ้าทอศรีล�ำดวน เป็นผ้าที่ย้อมจากใบล�ำดวน 

ต้นไม้ประจ�ำจังหวัดได้ผ้าสีเหลืองนวล ผ้าฝ้ายทอมือลายดอกล�ำดวน (พัชรา ปราชญ์เวทย์ ๒๕๖๓: 

๔๔๓-๔๕๑) ลวดลาย และมีบทเพลงในงานเฉลิมฉลอง ๒๓๘ ปี ขับร้องโดย ประจวบ จันทร์หม่ืน  

ที่มีเนื้อความว่า “สร้างบ้านแปงเมืองมา เป็นเวลาสืบมายาวนาน จากขุขันธ์เมืองในต�ำนาน เรื่องราว

กล่าวขานมคีบู้านรอบเมือง เปลีย่นแปลงตามกาลเวลา จากขขัุนธ์มาเป็นศรสีะเกษ เขตเมอืงดงล�ำดวน 

หอมอบอวลกลิ่นอารยธรรม....สร้างเป็นคูบ้านเมืองศรีนครเขต..มาเมืองศรีสะเกษ...มีสวนสมเด็จ  

เป็นเขตดงล�ำดวน หลากล้วนวัฒนธรรม” (ธันยพงศ์ สารรัตน์ ๒๕๖๔: ๒๒๔)

	 อีกทั้งการที่ล�ำดวนเป็นพืชส�ำคัญของท้องถิ่น วาทกรรมดอกล�ำดวนได้เกิดขึ้นตามส่ือ

ต่างๆ อย่างต่อเน่ือง ส่วนใหญ่จะเก่ียวกับผู้หญิง ความรัก ความผูกพัน เพราะในสังคมเกษตรกรรม  

ผู ้หญิงจะมีบทบาทส�ำคัญทางด้านเศรษฐกิจ รวมทั้งคติความเช่ือต่างๆ ในสังคมเกษตรกรรม  

เห็นได้จากมีการยกผู้หญิงให้เป็นสัญลักษณ์ของความอุดมสมบูรณ์ต่างๆ ได้แก่ความเชื่อเรื่องแม่โพสพ  

แม่คงคา เป็นต้น (ศศิธร หลงผดุง ๒๕๕๗: ๖๗) เนื่องจากเป็นธรรมดาที่เปรียบเทียบผู้หญิงกับดอกไม้  

เป็นลวดลายผ้าแส่วท่ีลายลูกแก้วถวายเป็นฉลองพระองค์ของสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า  

กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ใน พ.ศ.๒๕๖๒ และถูกประดับในมาลัยข้อ

พระกรถวายสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าพัชรกิติยาภา นเรนทิราเทพยวดี กรมหลวงราชสาริณีสิริ

พชัร มหาวชัรราชธดิา ในพธิพีระราชทานปรญิญาบตัรของมหาวทิยาลยัราชภฏัศรสีะเกษในช่วงปลาย

เดือนกันยายน ๒๕๖๕  ดอกล�ำดวนมีประโยชน์คือสวยและมีกลิ่นหอม แต่ทว่าความส�ำคัญของดอก

ล�ำดวนกลับไม่โดดเด่นเท่าที่ควร แม้ว่าจะเป็นดอกไม้ประจ�ำจังหวัดก็ตามเมื่อเทียบกับหอม กระเทียม  

และทเุรยีนภเูขาไฟ ท่ีถงึแม้ว่าจะไม่ได้เป็นต้นไม้ประจ�ำจงัหวดั ทว่าในปัจจบุนัได้กลายเป็นจติวญิญาณ

ของศรีสะเกษไปเสียแล้ว รวมถึงกูปรีที่เป็นสัตว์ประจ�ำชาติเขมรและเป็นสัตว์ส�ำคัญประจ�ำจังหวัด 

ศรีสะเกษด้วยเช่นกัน (ชาญชัย คงเพียรธรรม ๒๕๖๕: สัมภาษณ์) 

	 นอกจากน้ียังพบดอกล�ำดวนในงานหัตถศิลป์ หรือดอกไม้ไหวที่ใช้ในการเหน็บผม 

ของนางร�ำ และมีผลต่อมิติด ้านจิตใจ คือการน�ำช ่อดอกล�ำดวนมาใช ้ในพิธีกรรมใดๆน้ัน  

แสดงถงึคณุค่าทางด้านจติใจ คอื ดอกล�ำดวนใช้เวลาออกช่อปีละครัง้ ซึง่ถ้าต้องตดัช่อและน�ำมาใช้งาน  

สิ่งนั้นย่อมมีคุณค่าและเป็นที่ยึดถือของจิตใจ ซ่ึงจากการเก็บข้อมูลและน�ำมาวิเคราะห์แล้ว  

คณุค่าทีก่ระทบต่อจติใจดงักล่าวน้ีมอียู ่๓ ด้าน คอื ด้านความเชือ่พทุธศาสนา ด้านความเชือ่การนบัถอื

ผี และด้านจิตวิญญาณ ส่วนมิติด้านสังคมพบว่า ดอกล�ำดวนในสังคมและวัฒนธรรมศรีสะเกษนั้น  

ถูกน�ำไปใช ้แทนสัญลักษณ์หลากหลายรูปแบบ หนึ่งในนั้นคือ ด ้านการเมืองการปกครอง  

กรณีประชาชนน�ำดอกไม้มาถวายรัชกาลที่ ๙ สมเด็จพระบรมราชชนนีพันปีหลวง และสมเด็จพระเจ้า

ลกูเธอ เจ้าฟ้าพชัรกติยิาภาฯ อนัเป็นตวัแทนของสถาบนัพระมหากษตัรย์ิ และสัญลักษณ์ของการเคารพ 

และยอมรับในอ�ำนาจที่เหนือกว่า ส่วนมิติด้านเศรษฐกิจ อาจจะพูดได้ว่าการน�ำดอกล�ำดวน 
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มาร้อยมาลัยขายบริเวณหน้าสวนสมเด็จพระศรีนครินทร์ศรีสะเกษ ถือเป็นการสร้างรายได้ 

ทางเศรษฐกิจให้กับครัวเรือนได้บ้าง ในส่วนมิติทางวัฒนธรรม หมายถึง วิถีชีวิตของประชาชน  

การนิยมใช้ดอกล�ำดวนนั้นมีความยืนยาวและต่อเนื่องจนเกิดวัฒนธรรมหรือวิถีชีวิตที่เป็นส่วนหนึ่ง 

ของชีวิต เป็นส่วนหน่ึงในพิธีกรรม ความเช่ือ จนกลายเป็นอัตลักษณ์และพัฒนาเป็นสัญลักษณ์

อย่างมากมายในสังคมเมืองศรีสะเกษ ท้ังตราสัญลักษณ์ทางการค้า สัญลักษณ์ทางการท่องเที่ยว 

สัญลักษณ์ประจ�ำหน่วยงาน ดังนั้นจะเห็นได้ว่าดอกล�ำดวนกับคนศรีสะเกษได้ถูกผนวกรวมกันแล้ว 

และถูกมองเป็นวัฒนธรรมหนึ่ง และมิติด้านเวลาคือ การใช้ดอกล�ำดวนนั้นมักจะขึ้นอยู่กับช่วง

เวลาคือในเดือนมีนาคมและเมษายน ซ่ึงเป็นช่วงท่ีดอกล�ำดวนบานสะพรั่ง ดังนั้นด้วยระยะเวลา 

ของช่วงที่จัดงานกิจกรรมต่างๆ และช่วงเวลาท่ีเหมาะแก่การออกช่อดอกจึงบรรจบกัน จึงก่อให้เกิด 

การใช้ดอกล�ำดวนตามแต่ละพ้ืนทีใ่นช่วงเวลานัน้ๆ ได้อย่างลงตวั และในส่วนมติคิวามงามเชิงสัญลักษณ์ 

โดยมีการเปรียบเทียบเมืองศรีสะเกษเป็นล�ำดวนศรีสะเกษ เป็นการเปรียบความงามของมนุษย ์

ว ่ า มี ค ว า ม บ ริ สุ ท ธ์ิ ง ด ง า ม เ ห มื อ น ด อ ก ล� ำ ด ว น ที่ ง ด ง า ม ก ล า ง ด ง ล� ำ ด ว น ที่ ห น า ทึ บ  

ถือเป ็นค�ำพูดเชิงสัญลักษณ์หน่ึงท่ี เ กิดขึ้นจากคนต ่างถิ่นเมื่อเห็นสาวงามเมืองศรีสะเกษ 

และมิติทางด ้านสุนทรียศาสตร ์ ซึ่ งการที่บุคคลใดมองเห็นถึงความงามของส่ิงใดส่ิงหน่ึง  

แล้วน�ำสิ่งเหล่านั้นมาปรับใช้ให้เกิดประโยชน์ โดยมุ่งเน้นให้เกิดความงามในมิติอื่น น่ันคือความ

เข้าใจในเร่ืองของความงาม การมองดอกล�ำดวน ต้นล�ำดวน และน�ำความงามท่ีเกิดขึ้นมาออกแบบ 

เป ็นลายผ ้าทอและย ้อมสีผ ้ าทอ คือ ผ ้ าศรีดอกล�ำดวน และน�ำมาประดับลายผ ้านุ ่ ง 

ของพระนางศรีสระผม นั่นคือการเข้าใจความงามทางสุนทรียภาพ 

สรุป
	 การศึกษาครั้งนี้ท�ำให้ทราบถึงความส�ำคัญและการด�ำรงอยู่ของ “ล�ำดวน” ในมิติวัฒนธรรม 

ซึ่งวาทกรรมเรื่อง “ล�ำดวน” นั้น มีมาเนิ่นนาน อันเป็นผลจากลักษณะทางภูมิศาสตร์ของพื้นที่แถบนี ้

ที่มากตามธรรมชาติจนปรากฏร่องรอยของภาพสลักตามปราสาทหินและเกิดขึ้นตามเส้นทาง 

ทีมุ่ง่สูป่ราสาทหนิ ในวรรณกรรมนทิาน และชือ่บ้านนามเมอืงจนกระทัง่ พ.ศ.๒๔๘๒ มกีารประกาศใช้ 

ตราราชการทีเ่ป็นรูปล�ำดวน เป็นดอกไม้ทลูเกล้าถวายรชักาลที ่๙ และสมเดจ็พระบรมราชชนนพีนัปีหลวง  

และพระบรมวงศานุวงศ์ ท�ำให้ดอกล�ำดวนมีความส�ำคัญมากขึ้นจนมีการสถาปนาสวนสมเด็จ 

พระศรีนครินทร ์แห ่งแรกของประเทศใน พ.ศ.๒๕๒๔ เป ็นต ้นไม ้ที่พระมหากษัตริย ์และ 

พระบรมวงศานุ วงศ ์ทรงปลูก และจัดงานเทศกาลดอกล� ำดวนบานใน พ .ศ .๒๕๓๑  

จนถึงปัจจุบัน ซึ่งวาทกรรมเร่ืองดอกล�ำดวนได้เปลี่ยนแปลงไปจากพืชแวดล้อมที่มีมากในท้องถิ่น 

แถบนี้ เป ็นคติเกี่ยวกับผู ้หญิง ความรัก และความผูกพันตามวาทกรรมพืชส�ำคัญของเขมร 

ในยคุสร้างชาตใิหม่จนถงึปัจจุบนั คนศรีสะเกษได้สร้างชุดความคิดเรือ่งดอกล�ำดวนให้เป็นดอกไม้ส�ำคัญ 

และมีความศักดิ์สิทธิ์ เป็นตัวแทนของสังคมเกษตรกรรม มีการสื่อความหมายผ่านบทละคร  

เพลง สญัลกัษณ์ และวฒันธรรมประเภทต่างๆ มกีารเช่ือมโยงกบัปราสาทหนิ แม้แต่ภาพประชาสมัพนัธ์

ปราสาทหิน มีภาพดอกล�ำดวนและต้นล�ำดวนเป็นดงหนาทึบ และมีฉากหลังเป็นรูปปราสาทปรางค์กู่  
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ปราสาทสระก�ำแพงใหญ่ ซ่ึงแท้จริงแล้วต้นล�ำดวนไม่มีมากขนาดนั้น นี่คือหลักฐานที่ช่วยยืนยัน 

ถึงข้อสรุปดังกล่าวได้เป็นอย่างดี เป็นสัญลักษณ์ของการสร้างบ้านแปงเมืองที่แสดงตัวตน 

ของคนศรีสะเกษได้อย่างแยบยล ตลอดจนเป็นการแสดงความเคารพต่อธรรมชาต ิและตราบใดทีม่นษุย์ 

รู้จักเคารพธรรมชาติ ตราบนั้นมนุษย์ก็จะด�ำรงชีวิตอยู่บนโลกใบนี้ได้อย่างมีความสุข และสื่อถึงผู้หญิง  

เพราะดอกไม ้คือสิ่งมหัศจรรย ์หน่ึงท่ีมีชีวิตและเกิดขึ้นตามธรรมชาติ เช ่นเดียวกับมนุษย ์ 

ดอกไม้จงึมคีวามส�ำคญัต่อแรงบนัดาลใจ เพราะมนุษย์กบัดอกไม้ต่างเป็นส่วนหนึง่ของธรรมชาตนิัน่เอง

	 ความรู้คือปัจจัยพื้นฐานที่ส�ำคัญที่สุดในการด�ำเนินชีวิต “ดอกล�ำดวน” ในฐานะวัฒนธรรม

หนึ่งที่มีอ�ำนาจในฐานะเครื่องมือที่ทรงประสิทธิภาพในทุกยุคทุกสมัยของรัฐ ด้วยเหตุนี้ดอกล�ำดวน 

จึงเป็นพืชส�ำคัญที่มีพื้นที่ในสื่อการรับรู้ประวัติศาสตร์ความสัมพันธ์ไทย-กัมพูชา ทั้งยังมีความส�ำคัญ

ในเชิงพื้นที่ของจังหวัดศรีสะเกษอีกด้วย ประเด็นที่น่าสนใจที่ควรจะมีการศึกษาต่อจากงานวิจัยน้ี 

คือ รัฐควรจะสร้างหรือพัฒนาชุดความคิดผ่านดอกล�ำดวนหรือส่ือสัญญะทางวัฒนธรรมท้องถิ่น 

ที่เป็นวัฒนธรรมร่วมกับประเทศเพื่อนบ้านอย่างไรให้เหมาะสมต่อการสร้างความร่วมมือให้เกิดขึ้น 

อย่างแท้จริงในภาวะท่ีสังคมก�ำลังเปิดตัวเข้าสู่สังคมและเศรษฐกิจแห่งความร่วมมือหรือประชาคม

อาเซียน อีกทั้งเรื่องราวของดอกล�ำดวนที่ปรากฏในโปสเตอร์ “บุพเพสันนิวาส ๒” ในเดือน 

กรกฎาคม ๒๕๖๕ เป ็นดอกไม ้ประจ�ำชาติ เขมร และดอกไม ้ประจ�ำ จังหวัดศรีสะเกษ  

เป็นภาพสะท้อนท่ีบ่งบอกลักษณะร่วมของวิถีชีวิตผู้คนทั้งสองแผ่นดิน พืชไม่ใช่แค่ส่ิงอ�ำนวยปัจจัยส่ี 

ให้แก่มนุษย์เท่านั้น หากแต่พืชยังมีส่วนส�ำคัญในการประกอบสร้างวัฒนธรรมและท�ำหน้าที่ 

ทางสังคมด้วย ซ่ึงในอนาคตอาจเป็นการตอกย�้ำประวัติศาสตร์บาดแผลระหว่างกัมพูชากับไทย  

เรื่องเล็กน ้อยเหล่าน้ี ท่ีดู เหมือนไม ่ส�ำคัญน้ันเป ็นเรื่องที่ ไม ่อาจละเลยหรือมองข ้ามได ้เลย  

การท�ำความเข้าใจวิธีคิดของคนกัมพูชาจะท�ำให้เราเข้าใจคนกัมพูชามากขึ้น เมื่อเข้าใจกัน 

ก็จะไม่มีการทะเลาะเบาะแว้ง เป็นสมาชิกในครอบครัวอาเซียนที่อยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข

	 การศึกษาครั้งนี้ควรศึกษาพืชชนิดอื่นๆ ที่สัมพันธ์กับวัฒนธรรมเขมรที่เฉพาะเจาะจงไปเลย  

เช่น ข้าว ต้นตาล ดอกบวั เพือ่ให้เหน็ถงึลกัษณะร่วมและข้อแตกต่างอย่างชดัเจน และควรน�ำความรูท้ีไ่ด้ 

ไปศึกษาต่อยอดเพื่อสร้างมูลค่าเพิ่มในเชิงธุรกิจ เช่น การสร้างช่ือผลิตภัณฑ์ของไทยที่ส่งออก 

ไปขายในตลาดเขมรว่าควรใช้ชื่อใด เช่น ถ้าผลิตภัณฑ์เสริมความงามเลือกใช้ชื่อว่า “ดอกล�ำดวน”  

จะช่วยเพิ่มความน่าเชื่อถือและยอดขายหรือไม่ อย่างไร เป็นต้น  
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 บทคัดย่อ

	 การวิจยัครัง้นี ้ มวีตัถปุระสงค์เพือ่ศกึษา ค้นคว้าหารปูแบบในการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์ร่วมสมยั 

จากแรงบันดาลใจในวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน เรื่อง ต�ำนานผาแดงนางไอ่: หนองหานน้อย  

เมืองกุมภวาปี และศึกษาแนวคิดที่ได้จากสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัย ชุดฮอยฮัก  

ฮอยกรรมด้วยวิธีการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ โดยได้มีการเก็บรวบรวมข้อมูลจากต�ำรา เอกสารทาง

วิชาการ การส�ำรวจลงพื้นท่ีภาคสนาม การสัมภาษณ์ และจากประสบการณ์ของผู้วิจัย เพื่อน�ำมา

วเิคราะห์ สังเคราะห์  สูก่ระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศลิป์ร่วมสมัยดงัวตัถปุระสงค์ทีไ่ด้ 

ก�ำหนดไว้ โดยจัดแสดงต่อสาธารณะชนและสรุปผล ผลการวิจัยพบว่า 

	 การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัยครั้งนี้ สามารถจ�ำแนกตามองค์ประกอบ

ทางด้านนาฏยศิลป์ อันได้แก่ ๑) การสร้างบทประกอบการแสดง วิเคราะห์จากนิทานผาแดงนางไอ่  

ตอนเมืองล ่ม ๒) การคัดเลือกนักแสดงท่ีมีทักษะการเคลื่อนไหวร ่างกายหลากหลายลีลา  

๓) การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ เป็นการบูรณาการลีลาจากหลากหลายวัฒนธรรมผสมผสานกัน  

๔) การออกแบบดนตรีและเสียงประกอบการแสดง เลือกใช้เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานผสมผสาน

เครื่องดนตรีสากลและเสียงสังเคราะห์ ๕) การออกแบบเครื่องแต่งกาย โดยวิเคราะห์จากประเพณี

บุญบั้งไฟของชาวอีสานและจากจินตนาการผ่านสัญลักษณ์การแสดง ๖) การออกแบบพื้นที่เลือก

ใช้ปราสาทหินเปลือยน้อย และ ๗) การออกแบบสื่อการแสดงด้วยเทคนิคคอมพิวเตอร์กราฟิก  

ทัง้นีผู้ว้จิยัยงัได้มกีารศกึษาแนวคดิทีไ่ด้จากการสร้างสรรค์ผลงานในประเดน็ของพญานาคกบัการถล่ม

เมอืงเอกชะทีตา ในวรรณกรรมพืน้บ้าน เรือ่ง ต�ำนานผาแดงนางไอ่ แนวคดิเกีย่วกบันาฏยศลิป์ร่วมสมยั 

แนวคิดเชิงสัญลักษณ์และการตีความ รวมไปถึงแนวคิดการใช้เทคนิคคอมพิวเตอร์กราฟิกสร้างสรรค์

ผลงานนาฏยศิลป์ ซึ่งงานวิจัยในครั้งนี้เป็นการน�ำมาพัฒนากระบวนการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ให้เกิด

ประโยชน์ ต่อผู้ที่มีความสนใจที่จะศึกษา ตลอดจนเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้าน 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย เพื่อเป็นการต่อยอดสู่อนาคตต่อไป

ค�ำส�ำคัญ :  นาฏยศิลป์ร่วมสมัย,  ผาแดงนางไอ่
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 Abstract

 	 The purposes of this research were to searching for patterns in the creative of 

contemporary dance from inspiration of Isan folk literature the Legend of Pha Daeng 

Nang Ai: Nong Han Noi, Kumphawapi City, and to study the concepts obtained from 

the creative of performance of contemporary dance, the Hoi Hug Hoi Karm series by 

means of creative research. Which has collected information from textbooks academ-

ic papers field surveys, interviews and from the experience of the researcher to be  

analyzed and synthesized into the process of creating works of contemporary dance as 

the objectives have been set by exhibiting to the public and summarizing the results

The findings are as follow:

	 The creative of performance in contemporary dance this time, can be  

classified according to the elements of the dance, including 1) the creation of scripts 

for the performance Analysis from the tale of Pha Daeng Nang Ai, when the city fell. 

2) Selection of actors with various body movement skills. 3) Dance style design It 

is an integration of styles from various cultures. 4) Music and sound design for the 

performance. Choose Isan folk instruments, combining international instruments and 

synthesizer sounds. 5) Costume design by analyzing from the tradition of Boon Bang Fai  

of the Isan people and from imagination through symbols; 6) the design of the area 

chosen to use Prasat Hin Plueai Noi, and 7) the design of the performance media  

by using computer graphics techniques. In addition, the researcher has also studied the 

concepts obtained from the creation of works on the issue of Naga and the collapse  

of Ekchadita Nakhon. in folk literature The Legend of Pha Daeng Nang Ai concept  

of contemporary dance Symbolic concepts and interpretations including the concept 

of using computer graphics techniques to create dramatic works. This research is used 

to develop the process of creating dance for the benefit of those who are interested 

in studying. as well as a guideline for creating works in contemporary dance in order 

to continue into the future

Keywords : Contemporary Dance, Pha Daeng Nang Ai
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บทความวิจัย การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัย

จากแรงบันดาลใจในวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน

เรื่อง ต�ำนานผาแดงนางไอ่ : หนองหานน้อย เมืองกุมภวาปี

ตนุษา ซิ้มเจริญ

มนูศักดิ์ เรืองเดช 

บทน�ำ
	 เมืองกุมภวาปี เป็นชื่อเรียกอ�ำเภอหนึ่งในจังหวัดอุดรธานี ซึ่งเป็นชุมชนดั้งเดิมและได้มีการ

พฒันามาอย่างต่อเนือ่งจวบจนปัจจบุนั มคีวามหลากหลายในมติด้ิานวถิชีีวติ มรดกทางด้านวฒันธรรม 

ภาษา ศาสนาพิธีกรรมและความเชื่อ นอกจากนี้ เมืองกุมภวาปียังเป็นดินแดนแห่งความเจริญรุ่งเรือง

ทางด้านทรัพยากรป่าไม้ สวนหินธรรมชาติ น�้ำตก หนองน�้ำ รวมไปถึงความรุ่งเรืองทางด้านศาสนา

และวัฒนธรรมที่น่าสนใจอีกมากมาย ทั้งนี้ยังมีหลักฐานปรากฏทางโบราณสถานและโบราณวัตถุที่มี

การส�ำรวจพบในพื้นที่ต่าง ๆ กระจายอยู่ตามบริบทพื้นที่ในอ�ำเภอกุมภวาปี

	 ซึ่งบริเวณท่ีปรากฏหลักฐานทางโบราณคดีที่ส�ำคัญ อาทิเช่น บริเวณบ้านดอนแก้ว  

ซึง่มลีกัษณะเป็นเกาะกลาง เรียกว่า หนองหานน้อยกมุภวาปี โดยสนันษิฐานด้วยการบนัทกึในรปูแบบ

ของศลิาจารึกล้อมรอบภายในบรเิวณเขตพทัธสมีาของวดัพระธาตบุ้านดอนแก้ว และในรปูแบบของบท

วรรณกรรมพืน้ถิน่อสีานทีม่กีารบอกเล่าด้วยปากต่อปากสืบต่อกนัมาเรยีกว่า มขุปาฐะ ซึง่เมอืงกมุภวาปี 

มชีือ่ทีป่รากฏในเรือ่ง ต�ำนานผาแดงนางไอ่ อนัเป็นวรรณกรรมพืน้บ้านอสีานต้นเค้าของการปรากฎช่ือ

บ้านนามเมืองที่เกี่ยวข้องในบริเวณหนองหานน้อย

	 ชุมพล โสภากุล (๒๕๖๐: ๑) ได้อธิบายเรื่องราวต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในนิทานผาแดงนางไอ่นั้น 

เป็นโศกนาฏกรรมอนัน�ำมาสูจ่ดุจบแห่งเมอืงชะทตีา ผูป้กครองโดยพระยาขอม เพราะเหตแุห่งความงาม

ของพระธดิาไอ่ค�ำผูเ้ป็นราชบตุร ีน�ำไปสูค่วามขดัแย้งระหว่างนาคกับมนษุย์ เป็นบ่อเกดิแห่งหนองหาน

ทะเลบัวแดงในกาลต่อมาที่ดารดาษด้วยเหล่ามวลปทุมชาดนานาพันธุ์ตราบเท่าทุกวันนี้

	 จากการศึกษาเรื่องราวของวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน เรื่อง ต�ำนานผาแดงนางไอ่  

ผู้วิจัยสามารถสรุปได้จากนักวิชาการที่เรียบเรียงไว้ในหลากหลายต�ำรา โดยกล่าวไว้ว่า ต�ำนานผาแดง

นางไอ่นัน้ เป็นเรือ่งราวของธดิาเมอืงชะทตีา นามว่านางไอ่ค�ำ พระธดิาในพระยาขอมผูม้สีริิโฉมงดงาม 

เลือ่งลอืก�ำจรก�ำจายไปทัว่สารทศิ พระยาขอมผู้เป็นบดิาจงึได้ก�ำหนดการแข่งขนับัง้ไฟ โดยวางเงือ่นไข

ว่าใครเป็นผู้ชนะจะยกพระธิดาไอ่ค�ำให้เป็นคู่ครอง ระหว่างการแข่งขันน้ัน ท้าวพังคี โอรสแห่งพญา

ศรีสุทโธนาคราชผู้เป็นราชานาคแห่งลุ่มน�้ำโขง ได้ยินกิตติศัพท์ความงามของนางไอ่ค�ำ จึงได้จ�ำแลง

กายเป็นกระรอกด่อน (กระรอกเผือก) ปีนป่ายต้นไม้เข้าไปชมความงามของนางไอ่ค�ำ ด้วยบุพกรรมที่

เกี่ยวพันธนาการกันไว้จึงดลใจให้นางไอ่ค�ำต้องการได้กระรอกด่อนมาเลี้ยง แต่มิสามารถจับเป็นได้จึง

จบัตาย ด้วยสจัจาฆาตของท้าวพงัคไีด้อธษิฐานว่าผูใ้ดกนิเนือ้ของตนขอให้บ้านเมอืงล่มจมลงยงัท้องนที  

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากแรงบันดาลใจในวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน เรื่อง  ตำ�นานผาแดงนางไอ่
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ครั้นกระรอกก่อนได้ตายลงเน้ือน้ันกลับส่งกล่ินหอมหวนและเพิ่มทวีคูณมากขึ้น ชาวบ้านเมืองนคร 

ชะทีตารวมถึงพระยาขอมและพระราชธิดาไอ่ค�ำต่างร่วมกันกินเนื้อกระรอกด่อนด้วยความสนุกสนาน

บันเทิง ความทราบถึงศรีสุทโธนาคราช จึงม้วนแผ่นดินส�ำแดงฤทธานุภาพถล่มเมืองชะทีตาท�ำให้บ้าน

เมืองล่มจมสู่บาดาลกลายเป็นชื่อเรียก หนองหานน้อย จวบจนปัจจุบัน

	 ดงัทีก่ล่าวมาข้างต้นนัน้ ผูว้จิยัจงึเกดิความสนใจทีจ่ะศกึษานทิานพืน้บ้านอสีานเรือ่ง ต�ำนาน

ผาแดงนางไอ่ ของอ�ำเภอกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี เพื่อน�ำมารวบรวม วิเคราะห์ ศึกษาหาแนวความ

คิดและรูปแบบของการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ ซ่ึง นราพงษ์ จรัสศรี (๒๕๕๐: ๑๓)  

ได้กล่าวถึงความหมายของแนวความคิดไว้ว่า แนวความคิดการสร้างสรรค์งาน หมายถึง แนวทาง

หรือหลักการที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ โดยผู้วิจัยมุ่งศึกษาไปที่ประเด็นต�ำนาน 

ผาแดงนางไอ่ ตอน เมืองขอมล่ม การวิจัยในครั้งนี้ผู ้วิจัยจะน�ำเสนอการสร้างสรรค์ในรูปแบบ 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย โดยได้น�ำเอาศิลปะการเคลื่อนไหวทางด้านนาฏยศิลป์ที่เรียกว่า ลีลาท่าทาง 

หลากหลายวฒันธรรม มาผสมผสานกบัการสร้างคอมพวิเตอร์กราฟิก เพือ่สร้างฉาก บรรยากาศ เรือ่งราว

ของเนือ้หาวรรณกรรมพืน้บ้านอสีานให้เกดิความสมัพนัธ์ร่วมกบันกัแสดง เพือ่ให้เกดิความทนัสมยัและ

สร้างความแปลกใหม่ให้กบัการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศลิป์ร่วมสมยั การสร้างสรรค์การแสดง

ชดุ ยทุธกรรมนาคาชะทตีาล่มนท ีผู้วจิยัได้รบัแรงบนัดาลใจการสร้างสรรค์งานจากวรรณกรรมพ้ืนบ้าน 

อีสาน เรื่อง ต�ำนานผาแดงนางไอ่: หนองหานน้อย เมืองกุมภวาปี การสร้างสรรค์การแสดงในครั้ง

นี้เพื่อจุดประกายการน�ำกราฟฟิกมาร่วมออกแบบการสร้างสรรค์งานแสดงและเป็นการอนุรักษ์ 

นิทานพ้ืนบ้านให้คงอยู่คู่กับท้องถ่ิน โดยใช้การแสดงเป็นสื่อเพื่อให้คนทุกกลุ่ม ทุกวัย สามารถเข้าใจ

และเข้าถึงต�ำนานผาแดงนางไอ่ที่มาในอดีตสืบเนื่องจวบจนปัจจุบัน

อภิปรายผล
	 การออกแบบงานวจิยัเชงิสร้างสรรค์เรือ่ง การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากแรงบนัดาลใจ 

ในวรรณกรรมพ้ืนบ้านอสีาน เร่ือง ต�ำนานผาแดงนางไอ่ : หนองหานน้อย เมอืงกมุภวาปี  มวีตัถปุระสงค์

เพ่ือศึกษาค้นคว้าหารูปแบบในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากแรงบันดาลใจในวรรณกรรม 

พื้นบ้านอีสาน เรื่อง ต�ำนานผาแดงนางไอ่ : หนองหานน้อย เมืองกุมภวาปีและเพื่อศึกษาแนวคิดที่ได ้

จากสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัย ชุด ยุทธกรรมนาคาชะทีตาล่มนที โดยได้ก�ำหนด 

ขอบเขตการศึกษาในงานวิจัยคร้ังน้ี ซ่ึง ผู้วิจัยได้ท�ำการศึกษานิทานพื้นบ้านอีสาน เรื่อง ต�ำนานผาแดงนางไอ่  

คตชินการเกดิหนองหานน้อย เมอืงกมุภวาปี จากการรวบรวม ศึกษา วเิคราะห์ข้อมลูจากต�ำราเอกสาร 

นิทานผาแดงนางไอ่ (หนองหานล่ม) ของท่านอาจารย์ชุมพล โสภากุล ตลอดจนการลงพื้นที่ภาคสนาม  

ณ เกาะดอนแก้ว ที่เชื่อว่าเป็นพื้นท่ีหนองหานน้อยสถานที่ก�ำเนิดเน้ือหาที่ปรากฎในวรรณกรรม 

ของอ�ำเภอกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี เพื่อน�ำมาวิเคราะห์ข้อมูลสู่กระบวนการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์

ร่วมสมัย โดยผู้วิจัยได้ด�ำเนินการออกแบบงานวิจัย  ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากแรงบันดาลใจในวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน เรื่อง  ตำ�นานผาแดงนางไอ่
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ผลการด�ำเนินการวิจัย
	 งานวิจัย เรื่อง การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากแรงบันดาลใจในวรรณกรรมพื้นบ้าน

อีสาน เรื่อง ต�ำนานผาแดงนางไอ่ : หนองหานน้อย เมืองกุมภวาปี ใช้กระบวนการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ 

(Creative Research) เพือ่สร้างสรรค์เป็นผลงานทางด้านการแสดงนาฏยศลิป์ ซ่ึงผูว้จิยัได้ท�ำการศกึษา

รวบรวมองค์ความรู้ต่าง ๆ  ทีเ่กีย่วข้องและน�ำข้อมลูมาวเิคราะห์เพือ่หารปูแบบและแนวคดิทีไ่ด้จากการ

สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ซึ่งเป็นการศึกษานิทานพื้นบ้านต�ำนานผาแดงนางไอ่ประกอบกับบริบท

พืน้ทีท่ีเ่ชือ่กนัว่าเป็นสถานทีส่�ำคญัอนัปรากฎในนทิานเรือ่งนีด้้วย นัน่คือ เกาะดอนแก้ว อ�ำเภอกมุภวาปี 

จังหวัดอุดรธานี น�ำมาวิเคราะห์ตีความหมายสู่กระบวนการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัย โดยผู้วิจัย

ได้บรูณาการสร้างสรรค์ร่วมกบัเทคโนโลยเีพือ่การแสดง โดยใช้คอมพวิเตอร์กราฟิกในการตกแต่งภาพ

เคลือ่นไหว และการเลือกใช้องค์ประกอบนาฏยศลิป์ซ่ึงจ�ำแนกออกได้ทัง้หมด ๗ องค์ประกอบเป็นหลัก

ในงานสร้างสรรค์ ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

	 ๑. การสร้างบทประกอบการแสดง

	    การออกแบบบทการแสดง เป็นส่วนส�ำคัญอันดับแรกในการสร้างสรรค์ โดยผู้วิจัยได้ 

ศึกษาค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับนิทานพื้นบ้าน เรื่อง ต�ำนานผาแดงนางไอ่ ผนวกกับการลงพื้นที่ศึกษา

บริเวณเกาะดอนแก้ว อ�ำเภอกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี จนเกิดเป็นแรงบันดาลใจน�ำมาสร้างเป็นบท

ประกอบการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัย ซึ่งได้ตัดตอนน�ำเอาเนื้อหาบางประการที่

น่าสนใจ เช่น ประเพณีบุญบั้งไฟที่ปรากฏในนิทาน ความรักของพญานาค (ท้าวพังคี) ที่มีต่อนางไอ่ รัก

สามเศร้าจนกลายเป็นโศกนาฏกรรมเมอืงขอมล่ม โดยผูว้จิยัได้น�ำมาวเิคราะห์เพือ่อกแบบบทประกอบ

การแสดง แบ่งออกได้ทั้งหมด ๓ ช่วง มีรายละเอียด 

	      ๑.๑ ช่วงการแสดงที่ ๑ กาพย์เซิ้งเปิงภูมิเก่า สื่อให้เห็นถึงขบวนบั้งไฟของชาวอีสาน 

พรรณนามูลเหตุเมืองหนองหานล่มด้วยการจ่ายกาพย์เซิ้ง บอกเล่าเรื่องราวพังคีนาคกลายเป็น 

กระรอกด่อน ถกูนายพรานสงัหารแล้วน�ำเนือ้มาแจกจ่ายชาวบ้าน รวมถงึนางไอ่ค�ำกไ็ด้รบัการแจกจ่าย

เนื้อกระรอกด่อน ท�ำให้ถูกถล่มเมือง 	

	      ๑.๒ ช่วงการแสดงที่ ๒ ฮูปจ�ำแลง สื่อให้เห็นถึงท้าวพังคีเจ้าชายวังบาดาลเมื่อทราบ

กิตติศัพท์ความงามของราชธิดาไอ่ค�ำจึงได้แปลงกายเป็นกระรอกด่อนขึ้นไปยังเมืองมนุษย์เพ่ือยลโฉม

ความงามของราชธิดาไอ่ค�ำแห่งนครเอกชะทีตา

	           ๑.๓  ช่วงการแสดงที ่๓ บพุกรรม สือ่ให้เหน็ถงึโศกนาฏกรรมรกัสามเศร้า เมอืงขอมถล่ม 

จากค�ำอธิษฐานของท้าวพังคีก่อนสิ้นใจตาย

	       ๑.๔ ช่วงการแสดงที่ ๔ ปทุมชาด สื่อให้เห็นถึงหนองหานทะเลบัวแดง ผลพวงอันมา 

จากการถล่มเมืองของพญานาค

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากแรงบันดาลใจในวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน เรื่อง  ตำ�นานผาแดงนางไอ่
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	 ๒. การคัดเลือกนักแสดง

	    การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากแรงบันดาลใจในวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน  

เรื่อง ต�ำนานผาแดงนางไอ่ : หนองหานน้อย เมืองกุมภวาปี ผู้วิจัยได้คัดเลือกนักแสดงโดยพิจารณา

คุณสมบัติจากคุณสมบัติของนักแสดงและบทบาทของการแสดง กล่าวคือ ในการคัดเลือกนักแสดง

นั้น ต้องเป็นผู้ที่มีทักษะและความสามารถในด้านองค์ความรู้เกี่ยวกับการปฏิบัติลีลาท่าทางการแสดง

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั ทัง้สามารถเคลือ่นไหวลลีาท่าทางของร่างกายด้วยการสือ่สารอารมณ์และความรูส้กึ 

ประกอบการแสดงได้ด้วย โดยคัดเลือกนักแสดงทั้งหมดจ�ำนวน ๘ คน แบ่งเป็นนักแสดงหญิง ๔ คน  

นักแสดงชาย ๕ คน แยกตามประเภทของตัวละครที่ผู้วิจัยได้ออกแบบไว้จากการวิเคราะห์โครง 

บทละคร ในช่วงที ่๑ ประกอบด้วยนกัแสดงรบับทเป็นชาวบ้านในประเพณบีญุบัง้ไฟ ช่วงที ่๒ ประกอบด้วย 

ท้าวพังคีแปลงรูปเป็นกระรอกเผือกขึ้นไปยังเมืองมนุษย์ ช่วงที่ ๓ ประกอบด้วยนางไอ่ค�ำ ท้าวผาแดง  

นางสนม และท้าวพังคีแปลงฮูป 

	 ๓. การออกแบบลีลานาฏยศิลป ์

	    การออกแบบลีลาการเคลื่อนไหวประกอบการแสดง ผู ้วิจัยได้ท�ำการทดลองโดย 

ให้นักแสดงได้ท�ำความเข้าใจเก่ียวกับ บทบาทของตัวละคร เนื่องจากนักแสดงนั้นมีประสบการณ์

และทักษะความเช่ียวชาญด้านการใช้ร่างกายเคลื่อนไหวผ่านลีลานาฏยศิลป์ ควบคู่กับจังหวะ

ดนตรีและศิลปการละคร ซึ่งเป็นรูปแบบของการแสดงออกทางด้านอารมณ์ การสร้างปฏิสัมพันธ ์

ร่วมกบัเทคโนโลยคีอมพวิเตอร์กราฟฟิก เพือ่แสดงความคดิเหน็หรอืบ่งบอกเรือ่งราวตาม "จนิตนาการ" 

(Imagination) คือ นักแสดงก�ำลังจินตนาการว่าตัวเองก�ำลังอยู่ในเหตุการณ์น้ันแล้วเกิดรู้สึกอย่างไร 

แสดงท่าทางอย่างไร

	 นอกจากนี้มีผู้ให้ความเห็นที่น่าสนใจเก่ียวกับลีลาท่าทางนาฏยศิลป์ร่วมสมัย จากบทความ

วารสารของ ธนกร สรรย์วราภิภู (พ.ศ.๒๕๒๘ :๑๘-๑๙) กล่าวว่า Merce Cunningham ถือได้ว่า

เป็นผู้เปิดประตูของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย เพราะเป็นผู้น�ำเสนอแนวความคิดใหม่ในการเต้น โดยมุ่งเน้น

ไปที่นวัตกรรมของความเป็นไปได้ในการสร้างมิติ ในการแสดงนาฏยศิลป์ กระบวนการสร้างสรรค ์

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย เทคนิคในการแปลสิ่งที่ต้องการสื่อสารออกมาในรูปแบบของการเคลื่อนไหว รวม

ถึงการใช้รูปแบบดนตรีที่ไม่มีข้อก�ำหนด ในการเต้นรวมไปถึงหลักปรัชญา 

	 จากข้อมูลข้างต้น ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า การออกแบบลีลาท่าทางนาฏยศิลป์ คือรูปแบบ

ท่าทางที่มีความอิสระมากโดยมุ่งสู่การตอบค�ำถามบริบททางสังคมเป็นนาฏยศิลป์ที่ถูกพัฒนามาจาก

แนวคิดนาฏยศิลป์สมัยใหม่ มีการน�ำการแสดงละครหรือเทคโนโลยีเข้ามา รูปแบบของการเคลื่อนไหว 

แนวคิดหรือองค์ประกอบในการสร้างสรรค์ มีอิสระในการตีความต่อผู้สร้างสรรค์ผลงานและผู้รับชม  

ผู้วิจัยได้แบ่งลีลานาฏยศิลป์ออกได้ ๓ ลักษณะ ยกตัวอย่าง เช่น
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	 ๓.๑) ลลีาท่าทางนาฏยศลิป์ ผูว้จิยัได้ศกึษาเก่ียวกบัลีลาของท่าทางการเคล่ือนไหวโดยอาศัย

ลีลานาฏยศิลป์ไทยมาก�ำหนดรูปแบบท่าร�ำของตัวละครหลักคือ ท้าวพังคี ผาแดง นางไอ่ เพื่อให้เกิด

นาฏยวิจิตร ความสง่างามอย่างกษัตริย์ โดยได้น�ำเอานาฏยศัพท์ภาษาท่าทางมาสร้างกระบวนท่าร�ำ  

แม่ท่าที่ปรากฏในแหล่งโบราณคดียุคปราสาทขอม ภาพจ�ำหลัก ภาพแกะสลักจิตรกรรมนางอัปสร  

รวมไปถึงแม่ท่าฟ้อนแบบอย่างนาฏยศิลป์อีสาน

 

ภาพที่ ๑ ลีลาท่าฟ้อนอีสานในประเพณีบุญบั้งไฟ

(ที่มา : ชัยธวัช ทัพธานี)

 

ภาพที่ ๒ ลีลานาฏยศิลป์จากภาพจ�ำหลัก ภาพแกะสลักนางอัปสรในภาพจิตรกรรมโบราณคดี

(ที่มา : ชัยธวัช ทัพธานี)

 

ภาพที่ ๓ ลีลานาฏยศิลป์ไทย การใช้ภาษาท่าและนาฏยศัพท์

เพื่อสร้างกระบวนท่าร�ำเข้าคู่ระหว่างผาแดง นางไอ่

(ที่มา : ชัยธวัช ทัพธานี)
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	 ๓.๒) ลีลาท่าทางนาฏยศิลป์ตะวันตกเพื่อสื่อถึงอารมณ์และความรู้สึก

	 ผู ้วิจัยเลือกใช้รูปแบบเทคนิคพิเศษทางด้านนาฏยศิลป์ตะวันตก เป็นการน�ำเสนอ 

การตคีวามหมายจากเหตกุารณ์ต่าง ๆ  ในบทของการแสดง ซึง่ผู้วจิยัได้ออกแบบท่าทางการเต้นทีม่ลีลีา 

สะท้อนอารมณ์และความรู้สึก เช่น การระเบิดพลังจากภายในเพื่อกระตุ้นอารมณ์อย่างรุนแรง  

ใช้ในการจ�ำแลงแปลงกาย ผู ้แสดงเดินทาง เคลื่อนไหวช้าลงแสดงให้เห็นถึงความเหน่ือยล้า  

การทิ้งตัว ซึ่งสื่อสารให้เห็นถึงลีลาท่าทางสภาวะหมดก�ำลังอ่อนแรง การกระโดดเพื่อแสดงท่าทาง 

การเคลื่อนไหวจากจุดหนึ่งไปอีกจุดหนึ่งด ้วยพลังและความรวดเร็ว การหมุนตัว หมายถึง  

การเปลีย่นแปลงไปตามสถานการณ์ หรอืการฉงน ครุ่นคิด เหตกุารณ์ความวุน่วายสับสน การเลียนแบบ 

กิริยาท่าทางพฤติกรรมของสัตว์ เป็นต้น

ภาพที่ ๔ ลีลานาฏยศิลป์โดยทั่วไปที่เข้าใจได้ง่าย

(ที่มา : ชัยธวัช ทัพธานี)

 

ภาพที่ ๕ ลีลานาฏยศิลป์ที่บ่งบอกพฤติกรรมของพญานาคและกระฮอกด่อนจ�ำแลง

(ที่มา : ชัยธวัช ทัพธานี)
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ภาพที่ ๖ ลีลานาฏยศิลป์ที่บ่งบอกอารมณ์ ความรู้สึกของผาแดงนางไอ่

(ที่มา : ชัยธวัช ทัพธานี)

 

ภาพที่ ๗ ลีลานาฏยศิลป์เฉพาะพื้นที่ ณ ทะเลบัวแดง

(ที่มา : ชัยธวัช ทัพธานี)

	 จากข้อมูลข้างต้น สามารถกล่าวสรุปได้ว่า ในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัยชุด  

ยุทธกรรมนาคาชะทีตาล่มนที ซ่ึงผู้วิจัยได้ออกแบบและก�ำหนดลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวจากลีลา

นาฏยศิลป์หลากหลายวัฒนธรรม ซ่ึงรูปแบบต่าง ๆ ผู้วิจัยได้ท�ำการศึกษา ตีความ วิเคราะห์จาก

แนวความคิดของ นราพงษ์ จรัสศรี มาใช้ในการทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

ของผู ้วิจัย ให้เกิดความหลากหลายทางด้านวัฒนธรรมและมีเอกลักษณ์เฉพาะร่วมกับเทคนิค

คอมพิวเตอร์กราฟิกสร้างสรรค์สื่อการแสดง

	 ๔. การออกแบบดนตรีและเสียงประกอบการแสดง 
	    ดนตรีและเสียงประกอบการแสดงเป็นองค์ประกอบที่ส�ำคัญของการแสดงนาฏยศิลป์  

ซึ่งดนตรีเป็นสิ่งที่สร้างอารมณ์ บรรยากาศ บ่งบอกเรื่องราวการแสดงผ่านท่วงท�ำนองและจังหวะของ

ดนตรีให้มีความสอดคล้องสัมพันธ์กับการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ 

 	 จากการสัมภาษณ์ (ภูวไนย ดิเรกศิลป์. ๑ มกราคม ๒๕๖๔) ได้กล่าวถึงแนวความคิดในการ

ออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดงในครั้งนี้ไว้ว่า การสร้างสรรค์เสียงและดนตรีประกอบ

การแสดงชุดนี้ ผู้ออกแบบได้น�ำลายดนตรีพื้นบ้านอีสาน มาประยุกต์ใช้ผสมผสานเสียงในดนตรีสากล  

และเทคนิคการใช้เสียงเอ็ฟเฟ็คสังเคราะห์เพื่อให้เกิดมิติในด้านของการแสดง เพ่ิมความทันสมัย

และเกิดความสมจริง ผู้ออกแบบได้สร้างสรรค์เสียงประกอบตามบรรยากาศและอารมณ์ในเนื้อเรื่อง  

เพื่อดึงดูดให้ผู้ชมได้จินตนาการและสร้างอารมณ์ร่วมกับการแสดง
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ภาพที่ ๘ การบันทึกเสียงดนตรีในรูปแบบบรรเลงดนตรีสด และการใช้เสียงสังเคราะห์

โดย ว่าที่ร้อยตรี อาจารย์ภูวไนย ดิเรกศิลป์

(ที่มา : ชัยธวัช ทัพธานี)

	 จะเห็นได้ว ่า ดนตรีและเสียงประกอบการแสดงผลงานสร้างสรรค์ ชุด ยุทธกรรม  

นาคาชะทตีาล่มนท ีผูว้จัิยได้เลอืกใช้การผสมผสานกนัระหว่างเครือ่งดนตรพีืน้บ้านอสีาน (วงโปงลาง) และ

เสียงสงัเคราะห์อเิลก็ทรอนกิส์ โดยเลอืกใช้การบรรเลงดนตรพีืน้บ้านอีสานนัน้เพือ่บ่งบอกถงึบรบิทพืน้ที ่

การก�ำเนิดนิทาน วัฒนธรรมของเนื้อหาเรื่องราวต�ำนานผาแดง นางไอ่ เสียงสังเคราะห์อิเล็กทรอนิกส ์

เพื่อใช้สนับสนุนอารมณ์ความรู้สึกของนักแสดง สร้างบรรยากาศเพื่อการสื่อความหมาย 

	 ๕. การออกแบบเครื่องแต่งกาย 

	       การออกแบบเครือ่งแต่งกายประกอบการสร้างสรรค์ผลงานเรือ่ง การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ 

ร่วมสมัยจากแรงบันดาลใจในวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน เรื่อง ต�ำนานผาแดงนางไอ่ : หนองหานน้อย 

เมอืงกมุภวาปี ซึง่การวจิยัในครัง้น้ี ผูว้จิยัได้ด�ำเนนิการออกแบบเครือ่งแต่งกายโดยค�ำนงึถงึแรงบนัดาลใจ 

ในการศกึษา วเิคราะห์ ตคีวามหมายจากแหล่งทีม่าของนทิานพืน้บ้านอสีานเรือ่ง ต�ำนานผาแดงนางไอ่  

บรบิทพ้ืนทีข่อบเขตของการศกึษา ผนวกกบัจนิตนาการของผู้สร้างสรรค์ในการออกแบบเคร่ืองแต่งกาย  

โดยลักษณะของเครื่องแต่งกายได้น�ำเสนอแนวคิดประกอบการแสดง ดังนี้ 

รูปภาพที่ ๙ ตัวละครเอกประกอบด้วย ผาแดง นางไอ่ พังคี และนางสนม

(ที่มา : ชัยธวัช ทัพธานี)

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากแรงบันดาลใจในวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน เรื่อง  ตำ�นานผาแดงนางไอ่

วารสารศิลปวัฒนธรรมอีสาน 85



	 แบบตัวละครเอก สื่อความหมายของความเป็นกษัตริย์เมืองผาโพง (ท้าวผาแดง) วังบาดาล 

(ท้าวพังค)ี และราชธิดาเมอืงชะทตีา (นางไอ่ค�ำ) จงึได้มกีารออกแบบเครือ่งแต่งกายให้เกดิความเหมาะสม 

กบัฐานะตัวละคร มคีวามสวยงามตามเนือ้หาของเรือ่ง ลกัษณะฐานนัดรยศศกัดิ ์รวมไปถงึสีของเครือ่ง

แต่งกายให้มีความโดดเด่น

ตารางภาพที่ ๑ เครื่องแต่งกายของท้าวผาแดง (ที่มา : ตนุษา ซิ้มเจริญ)

ที่ รูปภาพเครื่องแต่งกาย ค�ำอธิบาย

๑. อาภรณ์และเครื่องประดับของท้าวผาแดง 

ประกอบด้วยรายละเอียด ดังนี้

๑. เสื้อโบราณ                   ๖. สร้อยคอ

๒. สนับเพลา                    ๗. ต่างหู

๓. ผ้านุ่งยกโบราณ               ๘. ก�ำไลแผง

๔. สไบขิดไหม                   ๙. สังวาลสาย

๕. รัดเกล้า                       ๑๐. ก�ำไลข้อเท้า

ตารางภาพที่ ๒ เครื่องแต่งกายของนางไอ่ค�ำและนางสนม (ที่มา : ตนุษา ซิ้มเจริญ)

ที่ รูปภาพเครื่องแต่งกาย ค�ำอธิบาย

๒. อาภรณ์และเครือ่งประดับของนางไอ่ค�ำ ประกอบด้วย

รายละเอียด ดังนี้

๑. ผ้าพันอกสีน�้ำตาลอมแสด  ๘. ก�ำไลแผง 

๒. ผ้านุ่งยกโบราณ             ๙. สังวาลสาย

๓. ใบโพธิ์สลัก                  ๑๐. ก�ำไลข้อเท้า

๔. เกี้ยวข้าง                     ๑๑. รัดสะเอว

๕. ก�ำไลข้อมือ                  ๑๒. กรองคอ

๖. สร้อยคอ                      ๑๓. พาหุรัด

๗. ต่างหู
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ตารางภาพที่ ๒ เครื่องแต่งกายของนางไอ่ค�ำและนางสนม (ที่มา : ตนุษา ซิ้มเจริญ)

ที่ รูปภาพเครื่องแต่งกาย ค�ำอธิบาย

๓. อาภรณ์และเครื่องประดับของนางสนม ประกอบด้วย

รายละเอียด ดังนี้

๑. ผ้าพันอกสีน�้ำตาลอมแสด   ๗. ต่างหู

๒. ผ้านุ่งยกโบราณ              ๘. ก�ำไลแผง

๓. กรองคอ                       ๙. สังวาลสาย

๔. เกี้ยวเกล้า                     ๑๐. ก�ำไลข้อเท้า

๕. ก�ำไลข้อมือ                    ๑๑. รัดสะเอว

๖. สร้อยคอ                       ๑๒. พาหุรัด

 

 

รูปภาพที่ ๑๐ เครื่องแต่งกายในประเพณีบุญบั้งไฟ

  (ที่มา : ชัยธวัช ทัพธานี)

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากแรงบันดาลใจในวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน เรื่อง  ตำ�นานผาแดงนางไอ่

วารสารศิลปวัฒนธรรมอีสาน 87



ตารางภาพที่ ๓ เครื่องแต่งกายของท้าวพังคี (ที่มา : ตนุษา ซิ้มเจริญ)

ที่ รูปภาพเครื่องแต่งกาย ค�ำอธิบาย

๔. อาภรณ์และเครื่องประดับของท้าวพังคี ประกอบด้วย

รายละเอียด ดังนี้

๑. กางเกงขาลาย            ๗. ต่างหู

๒. ผ้านุ่งไหมสีเขียว          ๘. ก�ำไลแผง ก�ำไลลูกปัด

๓. ผ้ารัดเอว                       และลูกไม้ปลายมือ   

๔. สไบชีฟอง                  ๙. สังวาลสาย บ่วงบาศก์

   ปักลายสอดดิ้น                พญานาค    

๕. รัดเกล้าพญานาค         ๑๐. กรองคอ

๖. โก๊ะผม                     ๑๑. รัดสะเอว

                                 ๑๒. ก�ำไลข้อเท้า

	 แบบตัวละครฟ้อนในประเพณีบุญบ้ังไฟ เป็นลักษณะของการแต่งกายอย่างชาวบ้านอีสาน 

ประกอบด้วยการสวมใส่เสือ้สคีราม หมวกกาบ สวมแว่นตา นกัแสดงชายนุง่โสร่ง นักแสดงหญงินุง่ผ้าซิน่  

พาดสไบขาวม้าสองชายรัดเอวด้วยสไบอีกผืน ประดับด้วยเครื่องประดับสร้อยและเข็มขัดเงิน 

	 ๖. อุปกรณ์ประกอบการแสดง

	 อุปกรณ์ประกอบการแสดงชุดน้ี ผู้วิจัยได้น�ำแนวคิดเชิงสัญลักษณ์มาใช้ในการออกแบบ 
เพื่อเป็นการอธิบายเน้ือหาเรื่องราวในตอนน้ัน ๆ โดยน�ำเอาผ้าหมี่ไปแขวนประดับไว้ที่ร่มในช่วงของ 
การฟ้อนบุญบั้งไฟ จากการศึกษาความเป็นมาของเซ้ิงผ้าหม่ีพบว่ามีมานานมากแล้ว มีจุดประสงค ์
เพื่อร�ำเซิ้งถวายแด่พญาแถน เทพเจ้าผู้ประทานน�้ำแก่ชาวไร่ชาวนาตามคติความเช่ือของชาวอีสาน 
ซึ่งสถิตบนสรวงสวรรค์ และยังเป็นการถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพื่อให้ปกปักคุ้มครองรักษาผู้คนในหมู่บ้าน
ให้ปลอดภัย ลักษณะของการแต่งกายประกอบด้วยเสื้อสีด�ำ นุ่งผ้าซิ่น ผ้าคาดเอว สไบ กระโจม สร้อย
สังวาล ร่ม แว่นตาด�ำ รองเท้า ถุงเท้า กระดิ่งโปง สไน นกหวีด เป็นต้น

รูปภาพที่ ๑๑ เซิ้งผ้าหมี่ของชาวบ้านเขวา จังหวัดชัยภูมิ

(ที่มา : https://www.khwao.go.th/๑๖๕๘๔๑๕๑/ภูมิปัญญาท้องถิ่น (ค้นเมื่อ ๑ ม.ค. ๒๕๖๕))
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	 จากการศกึษาข้อความข้างต้น ผูว้จิยัจงึได้น�ำมาเป็นแรงบนัดาลใจในการออกแบบสร้างสรรค์ 

ซึ่งปรากฎในช่วงที่ ๒ ของการแสดงเป็นการจ่ายกาพย์เซ้ิงเพื่อน�ำเสนอเรื่องราวตอนต้นของต�ำนาน 

ท้าวผาแดงนางไอ่ประกอบกับการฟ้อนเซิง้ผ้าหมี ่อปุกรณ์ประกอบการแสดงจงึเป็นตวับ่งชีน้าฏยลักษณ์

ของการแสดงชดุนีเ้พือ่ต้องการสือ่ความหมายและบ่งบอกเนือ้หาเรือ่งราวให้เกดิความชดัเจนมากยิง่ขึน้

	 ๗. การออกแบบพื้นที่ประกอบการแสดง 

	 การออกแบบพื้นที่เป็นองค์ประกอบที่ส�ำคัญอีกอย่างหน่ึงในการสร้างสรรค์ผลงาน 

ทางด้านนาฏยศิลป์ เป็นการจัดลานรองรับนักแสดงในการเคลื่อนไหวลีลาท่าทางการแสดง  

และยังต้องค�ำนึงถึงอุปกรณ์ประกอบการแสดง       

	 ณฏัฐ์พฒัน์ ผลพกิลุ (๒๕๖๑) ได้แสดงทรรศนะกล่าวถงึการออกแบบพืน้ทีป่ระกอบการแสดง

ไว้ว่า การออกแบบพื้นท่ีประกอบการแสดง ผู้วิจัยควรค�ำนึงถึงความสอดคล้องกันเป็นส�ำคัญและให้

สอดคล้องกับอุปกรณ์ประกอบการแสดง ตลอดจนสามารถรองรับจ�ำนวนนักแสดงน้ันก็มีผลต่อการ

ออกแบบพื้นท่ีส�ำหรับการแสดงเช่นเดียวกัน นอกจากนี้การเลือกสถานที่ส�ำหรับการแสดงขึ้นอยู่กับ

ทรรศนะของผู้สร้างสรรค์ผลงานทั้งนี้เพื่อให้เป็นไปตามบทบาทการแสดง

	 จากข้อมูลข้างต้น ผู้วิจัยได้น�ำมารวบรวม วิเคราะห์ ศึกษาหาแนวคิดและรูปแบบของ 

การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ โดยศึกษาและมุ่งเน้นไปที่ประเด็นต�ำนานผาแดงนางไอ่  

รักสามเศร้าระหว่างผาแดงนางไอ่และท้าวพังคี โดยสื่อสารออกมาในรูปแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมัย  

โดยได้น�ำเอาศิลปะการเคลื่อนไหวทางด้านนาฏยศิลป์ที่เรียกว่า ลีลาทางท่าหลากหลายวัฒนธรรม  

มาผสมผสานกบัแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์ร่วมสมยัประเภทศลิปะการแสดงเต้นร�ำเฉพาะ

พืน้ทีข่องนราพงษ์ จรสัศร ีมาเป็นแรงบนัดาลใจในการน�ำเสนอและถ่ายทอดออกมาในรปูแบบการแสดง 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย ผู้วิจัยจึงเลือกใช้สถานที่ในการแสดงคือ ปราสาทหินเปือยน้อย 

รูปภาพที่ ๑๒ ปราสาทหินเปือยน้อย สถานที่ที่ใช้ในการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์

(ที่มา : ชัยธวัช ทัพธานี)
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	 จากทีก่ล่าวมา ผูว้จิยัได้ค�ำนงึพืน้ทีท่ีใ่ช้ประกอบการแสดงศิลปะเฉพาะที ่(Site-specific art)  

คืองานศิลปะที่สร้างขึ้นบนต�ำแหน่งท่ีเฉพาะเจาะจง ที่ศิลปินจะค�ำนึงถึงสิ่งแวดล้อมที่จะสร้าง 

งานศิลปะประกอบกับการออกแบบและการสร้างตัวงานศิลปะเองด้วย ค�ำว่าศิลปะเฉพาะที่  

ศิลปะเฉพาะที่ภายนอกมักจะเป ็นสวนภูมิทัศน ์ที่ รวมสวนประติมากรรมที่ตั้ งอย ่างถาวร 

เป็นองค์ประกอบ ซึง่ท�ำให้เกีย่วข้องกบั “ศิลปะผสานสิง่แวดล้อม” (Environmental Art) นอกจากนัน้ 

ก็ยังอาจจะมีการแสดง, การเต้นร�ำท่ีสร้างข้ึนเฉพาะท่ี การออกแบบการเต้นก็มักจะค�ำนึงถึงลักษณะ 

รูปทรงของสิ่งแวดล้อมเข้าไปด้วยไม่ว่าจะเป็นทางด้านประวัติศาสตร์, สังคม และ/หรือ ส่ิงแวดล้อม  

โดยพยายามท�ำความเข้าใจความหมายที่ซ่อนเร้นของสถานที่ที่ใช้และน�ำมาขยายความเพิ่มขึ้น  

ศิลปินบางท่านถึงกับจ้างคีตกวีท้องถิ่นให้เขียนบทเพลงส�ำหรับการเต้นร�ำเฉพาะที่ 

อภิปรายผลการวิจัย
	 ผู ้วิจัยต้องการค้นหาค�ำตอบท่ีได้หลังจากการปฏิบัติทดลองสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ชุดนี้  

ซึ่งจะเป็นการก่อให้เกิดประโยชน์แก่ผู้ที่สนใจที่จะท�ำการศึกษาและสามารถน�ำไปทดลองต่อยอดได ้

ในอนาคต ซึ่งผู้วิจัยได้วิเคราะห์ประเด็นส�ำคัญต่าง ๆ ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

	 ๑. แนวคิดเกี่ยวกับพญานาคกับการถล่มเมืองชะทีตา ในวรรณกรรมพื้นบ้าน 

เรื่อง ต�ำนานผาแดงนางไอ่

	      ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ค�ำนึงถึง 

หลักการพื้นฐานจากการศึกษาเรื่องราวในวรรณกรรมต�ำนานผาแดงนางไอ่ให้ละเอียดถี่ถ ้วน  

สามารถสื่อสารออกมาให้ผู้ชมเกิดความชัดเจน โดยไม่บิดเบือนเนื้อหาจากเรื่องราวในวรรณกรรม 

และให้สอดคล้องกับกระบวนการทดลองสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัย

	    พญานาค ตามความเชื่อของชนอุษาคเนย์ โดยเฉพาะในกลุ่มชนชาติพันธุ์สองฝั่งโขง  

จะมีวัฒนธรรมความเชื่อเก่ียวกับการบูชาพญานาค และยังประกอบพิธีกรรมต่างๆ ตามความเชื่อ 

ดังกล่าว ซึ่งพญานาคในวิถีความเชื่อนั้นมีหลายประเภท ยกตัวอย่างเช่น พญานาคเป็นงูที่มีขนาดใหญ่  

มีนัยน์ตาสีแดง มีหงอน ล�ำตัวมีเกล็ดเหมือนปลามีสีสันตามวรรณะหรือต้นตระกูลตามความเช่ือ  

ซึ่งพญานาคที่รักษาศีลมากจะสามารถแปลงกายเป็นมนุษย์ได้ เรียกว่า โอปาติกะ นาคในความเชื่อ

ของชนลุ่มน�้ำโขง กล่าวไว้ว่า ภายใต้สายน�้ำโขงที่ไหลเชี่ยวคดเคี้ยวยาวไกลเป็นถิ่นอาศัยของพญานาค 

ในเมืองบาดาล มีประตูลงสู่บาดาล ซึ่งสันนิษฐานว่าอยู่บริเวณแก่งอาฮง เรียกว่า สะดือแม่น�้ำโขง  

ตั้งอยู่ที่อ�ำเภอเมืองบึงกาฬ จังหวัดบึงกาฬ และเป็นจุดที่ลึกที่สุดแล้วเส้นทางที่เช่ือมต่อไปอีกสถานที่ 

หนึ่งคือ วังนาคินทร์ หรือ พรหมประกายโลก (เกาะค�ำชะโนด ในปัจจุบัน) ตั้งอยู่ที่อ�ำเภอบ้านดุง  

จงัหวดัอดุรธาน ีชาวบ้านมคีวามเชือ่ว่ามพีญานาคผูเ้ป็นอธบิดแีห่งตระกลูนาคสเีขยีว นามว่า ศรสีทุโธนาค  

เจ้าแห่งวังบาดาลค�ำชะโนดผู้ปกครองและเป็นใหญ่ในลุ่มน�้ำโขง

	    ลักษณะนิสัยของพญานาค บางต�ำราเชื่อว่าเป็นเทพที่ลดลงแล้งซึ่งโลภะ แต่ยังมีตัณหา

ราคะ และเต็มไปด้วยโทสจริตประกอบกับนาคมีอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์มีพิษรุนแรง สามารถถล่มแผ่นดิน 

และพ่นไฟเผาพลาญทุกสรรพสิ่งให้มอดไหม้เป็นเถ้าถ่านชั่วพริบตา ซึ่งในวรรณกรรมนิทานพื้นบ้าน 
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เรื่อง ต�ำนานผาแดงนางไอ่ ได้กล่าวถึงมูลเหตุที่พญาศรีสุทโธนาคราชเจ้าแห่งเมืองบาดาล  

เกิดบันดาลโทสะเพราะเหตุเจ้าชายพังคี โอรสของตนถูกฆ่าตายจึงยกพลนาคมาถล่มเมืองชะทีตา 

ให้ล่มจมน�้ำชั่วพริบตา

	    แนวคิดนี้นับว่าเป็นหัวใจหลักของการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

ในครั้งนี้เพื่อค้นหาค�ำตอบที่ได้จากการปฏิบัติทดลอง ผู้วิจัยจึงได้ด�ำเนินการรวบรวมข้อมูลจากแหล่ง

ข้อมูลต่าง ๆ เพื่อน�ำมาใช้ในการวิเคราะห์หาแนวคิดซึ่งปรากฎทุกอย่างในหนองหาน อ�ำเภอกุมภวาปี 

จังหวัดอุดรธานี คือผลพวงจากสงครามระหว่างนาคกับมนุษย์ ตามเค้าโครงวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน

เรื่อง ต�ำนานผาแดงนางไอ่ จนกลายมาเป็นทะเลบัวแดง แดนสุขาวดีที่ดารดาษด้วยมวลปทุมชาดขึ้น

เต็มบานสะพรั่งนานาพันธุ์

	 ๒. แนวคิดในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัย

	    เป็นอีกประเด็นท่ีส�ำคัญท่ีผู้วิจัยน้ันมีความต้องการน�ำมาสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

เรือ่งราวของการสือ่สารด้วยลลีาท่าทางการเคลือ่นไหวด้านร่างกาย มนีกัวชิาการประมวลหลายทฤษฎี 

แนวคิดทางรูปแบบศิลปะเพื่อน�ำมาใช้ประกอบการวิเคราะห์แนวคิดในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วม

สมัย โดยผู้วิจัยสรุปเนื้อหาสังเขปได้ดังต่อไปนี้

	    การคิดสร้างสรรค์ในงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยนั้นเป็นการน�ำเสนอผลงานทางด้านศิลปะ 

การแสดงที่แปลกใหม่ ไม่ซ�้ำใคร เป็นการสร้างปรากฏการณ์ใหม่ให้กับผู้ชม ซึ่งในการสร้างสรรค์นาฏย
ศลิป์ขึน้มาชดุหนึง่ สิง่ทีผู่ส้ร้างสรรค์ควรค�ำนงึเป็นสิง่แรก คอื ความคดิสร้างสรรค์อนัเป็นประเดน็ส�ำคญั
ในการพฒันาความคดิสร้างสรรค์ในผลงานทางด้านนาฏยศลิป์ได้อย่างสมบรูณ์ ทัง้นีต้้องให้ความส�ำคญั
กับการสร้างสรรค์ใหม่ เพื่อเพ่ิมอรรถรสและการเพ่ิมคุณค่าให้กับงานศิลปะ นอกจากนี้ยังเป็นการ 
ยกระดบัจติใจของผูช้มอย่างหนึง่ ทัง้นีใ้นการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์ร่วมสมยัควรค�ำนงึถงึการสร้างสรรค์ 
ในลักษณะพหุวัฒนธรรม เป็นการน�ำลักษณะที่โดดเด่นจากหลากหลายวัฒนธรรม มาเป็นแนวคิด 
ในการสร้างสรรค์การแสดง อาทิเช่น ความร่วมสมัยอาจจะประกอบด้วยจุดพบกันระหว่างนาฏยศิลป์
พื้นบ้านอีสานกับนาฏยศิลป์ตะวันตก กล่าวคือเป็นการน�ำเอานาฏยลักษณ์ที่โดดเด่นของนาฏยศิลป ์
ประเภทนั้นๆ มาช่วยเสริมให้อีกวัฒนธรรมเกิดความโดดเด่นและเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของศิลปิน 
เพราะฉะนัน้ความหลากหลายของวฒันธรรมและความคิดสร้างสรรค์ในงานนาฏยศิลป์จึงเป็นประเดน็

ที่จ�ำน�ำมาใช้ในการวิเคราะห์เพื่อหาแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยครั้งนี้ด้วย

	 ๓. แนวคิดเชิงสัญลักษณ์และการตีความ

	    นักวิชาการหลายท่านได้น�ำเสนอแนวความคิดที่เกี่ยวข้องกับความหมายเชิงสัญลักษณ์ 

และการตีความ ซึ่งสามารถสรุปได้ดังรายละเอียดต่อไปนี้

	       สญัลกัษณ์และการตคีวาม ทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ และตคีวามสัญลักษณ์ต่าง ๆ  ในพธิกีรรม  

ซึ่งเทิร์นเนอร์ได้แสดงทรรศนะความหมาย คือ การกระท�ำ พฤติกรรมค�ำพูด และส่ิงของที่เกิดขึ้น

และใช้ในพิธีกรรมน้ันเป็น สัญลักษณ์ จากการนิยามความหมายที่ว่า “ล�ำดับท่ีแน่นอนของกิจกรรม

รวมถึงการกระท�ำ ค�ำพูด สิ่งของถูกจัดขึ้นในสถานที่ที่แน่นอน เพื่อตอบสนองความมุ่งหมายและ 

มปีระโยชน์ต่อผูป้ระกอบพธิกีรรม” การกระท�ำระหว่างกนัด้วยสญัลกัษณ์ (Symbolic Interactionism)  

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากแรงบันดาลใจในวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน เรื่อง  ตำ�นานผาแดงนางไอ่
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เป็นทฤษฎีหลักอีกทฤษฎีหน่ึงของสังคมวิทยา ทฤษฎีน้ีเริ่มด้วยความคิดเรื่องการกระท�ำระหว่างกัน  

(Interactionism) และสัญลักษณ์ (Symbol) ซ่ึงผู้วิจัยพบว่า สัญลักษณ์และการตีความหมาย

ทางนาฏยศิลป์ เป็นการออกแบบลีลาท่าทางโดยสร้างสัญลักษณ์ผ่านนักแสดง ลีลานาฏยศิลป์  

รวมไปถึงเครื่องแต่งกาย เสียงดนตรีประกอบการแสดง การสร้างฉากและการใช้แสง ท�ำให้การแสดง

นั้นเกิดความน่าสนใจ สื่อสารเช่ือมโยงกับคนรุ่นใหม่ท�ำให้สามารถพัฒนาความคิด และจินตนาการ

ของผู้ชมได้

	    โดยการเลือกใช้สัญลักษณ์ในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื่อสื่อความหมายในการแสดง  

ผู ้วิจัยนั้นต้องค�ำนึงถึงความจ�ำเป็น ความเหมาะสมที่จะน�ำมาใช้เป็นส่วนส�ำคัญในการแสดง  

เพื่อให้ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์น้ันมีความหลากหลาย แปลกใหม่ และน่าค้นหาติดตามที่แฝง 

ด้วยมุมมอง จินตนาการของผู้วิจัย เพื่อให้ผู้ชมสามารถตีความหมายทางการแสดงได้

	 ๔. แนวคิดการใช้เทคนิคคอมพิวเตอร์กราฟิกสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์

	    ปัจจบุนั กราฟฟิกมคีวามส�ำคญัเป็นอย่างมาก มบีทบาทกับงานในด้านต่าง ๆ  เช่น การน�ำเสนอ 

ข้อมูลในรูปแบบของ เส้นกราฟ กราฟแท่ง แผนภูมิ การใช้คอมพิวเตอร์กราฟิก จึงเป็นประโยชน์

เพื่อการสร้างสื่อการเรียนการสอน นวัตกรรมสื่อวีดีทัศน์ การสร้างการ์ตูน การออกแบบสื่อต่าง ๆ  

เป็นต้น โดยภาพจากกราฟิกจะท�ำให้งานมีความสวยงามและน่าสนใจมากยิ่งขึ้น

	    คอมพิวเตอร์กราฟฟิกในงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัย จึงหมายถึง การสร้าง ตกแต่ง แก้ไข  

หรือการจัดการที่เกี่ยวกับรูปภาพ วีดีโอ โดยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ในการจัดการ เพื่อสร้างภาพ

หรือวีดีโอตามความต้องการจินตนาการ ซ่ึงเป็นการใช้กราฟิกในการน�ำเสนอข้อมูลสื่อความหมาย 

ได้ตรงกับวัตถุประสงค์ของงาน และเพื่อให้เกิดความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

ทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัยชุด ฮอยฮัก ฮอยกรรม ผู้วิจัยต้องการน�ำเสนอเกี่ยวกับนิทานพื้นบ้านโดย 

ได้อาศัยการใช้เทคนิคคอมพิวเตอร์กราฟิกประกอบสร้าง เพื่อเป็นนวัตกรรมสื่อสารให้กับผู้ชมเกิด 

ความเข้าใจและมีจินตนาการร่วมกันได้มากยิ่งข้ึน ผู ้วิจัยได้น�ำเสนอการใช้คอมพิวเตอร์กราฟิก 

ในประเด็นตัดแต่งภาพเคลื่อนไหวซ้อนกัน (Double short) เพื่อสื่อให้เห็นถึงมิติเรื่องราว 

ของตัวละครพังคี ที่ได้แปลงกายเป็นกระรอกเผือกขึ้นไปเมืองมนุษย์เพื่อยลโฉมราชธิดาไอ่ค�ำ  

จนถึงแก่ความตาย รวมไปถึงการสร้างบรรยากาศ ฉากการแสดงตอนเมืองล่ม โดยได้น�ำเอาวีดีโอ 

ภาพยนตร์เรื่อง นาคี มาเป็นกรณีศึกษาเพื่อประกอบสร้างสื่อการเรียนรู้ในครั้งนี้ จึงกล่าวได้ว่า  

กราฟิกกับสังคมปัจจุบันมีความส�ำคัญมาก เพราะเป็นศิลปศาสตร์แขนงหนึ่งท่ีมีความจ�ำเป็น 

ในยุคสมัยวิวัฒนาการ ผู้วิจัยได้ตระหนักเห็นคุณค่าและความส�ำคัญ จึงได้น�ำมาบูรณาการประกอบ

สร้างสรรค์ร่วมกับผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในครั้งนี้ด้วย

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากแรงบันดาลใจในวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน เรื่อง  ตำ�นานผาแดงนางไอ่
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สรุป
	 จากการสร ้างสรรค ์นาฏยศิลป ์ร ่วมสมัยจากแรงบันดาลใจในวรรณกรรมอีสาน  

เรื่อง ต�ำนานผาแดงนางไอ่ ตอน เมืองล่ม ผู้วิจัยได้อธิบายการปฏิบัติการทดลองสร้างสรรค์ผลงานทาง

ด้านนาฏยศิลป์ และได้แบ่งประเด็นการศึกษารูปแบบของการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป ์

ที่สอดคล้องกับหัวข้อวิจัยที่ ๗ ประการ ได้แก่ การออกแบบบทการแสดง การคัดเลือกนักแสดง  

ลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกายประกอบการแสดง ฉาก อุปกรณ์ประกอบการแสดง  

การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง และพื้นที่ในการแสดง ทั้งนี้ผู ้วิจัยยังได้ศึกษา 

เกีย่วกบัแนวคดิทีไ่ด้จากการปฏบิตัสิร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศลิป์ร่วมสมยัชดุ ฮอยฮกัฮอยกรรม  

ในประเด็นของพญานาคกับการถล่มเมืองชะทีตา ในวรรณกรรมพื้นบ้าน เรื่อง ต�ำนานผาแดงนางไอ่  

แนวคิดเก่ียวกับนาฏยศิลป์ร่วมสมัย แนวคิดเชิงสัญลักษณ์และการตีความ รวมไปถึงแนวคิดการใช ้

เทคนิคคอมพิวเตอร์กราฟิกสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ เพ่ือเป็นแนวทางแก่ผู ้ที่สนใจศึกษา 

และมีความต้องการพัฒนาสร้างสรรค์ผลงานในประเภทเดียวกันน้ี ในอนาคตต่อไป ซ่ึงประโยชน ์

จากงานวิจัยเรื่องนี้ยังส่งผลที่ได้รับในอีกหลากหลายประการ อันได้แก่

	 ๑. การค้นพบองค์ความรู้ใหม่

	    ในงานวิจัยสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัยชุด ฮอยฮักฮอยกรรม ผู้วิจัยได้ค้นพบ

องค์ความรู้ใหม่จากการบูรณาการศาสตร์ทางด้านนวัตกรรมคอมพิวเตอร์กราฟิกผนวกกับองค์ความรู้ 

ทางด้านศิลปะ มาด�ำเนินการสู่กระบวนการสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัย ประกอบกับการ

ผสมผสานกับแนวคิดที่มีความหลากหลายทางด้านวัฒนธรรม จากการศึกษาแนวคิดและรูปแบบ 

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ นราพงษ์ จรัสศรี โดย จุติกา โกศลเหมมณี เพื่อให้ผลงาน 

ที่สร้างสรรค์ข้ึนน้ันมีความน่าเชื่อถือ สามารถพัฒนา บูรณาการศาสตร์หลากหลายด้านมาสร้าง

เอกลกัษณ์ คณุค่า มลูค่าให้เกดิข้ึนในงานสร้างสรรค์น้ีให้มคีณุภาพและประสิทธภิาพ สามารถใช้เหตผุล

ในการตอบประเด็นค�ำถามต่าง ๆ ในงานวิจัยได้ ถือได้ว่าเป็นองค์ความรู้ใหม่ที่ค้นพบในงานวิจัยครั้งนี้

	 ๒. การอธิบายเหตุการณ์ต่าง ๆ 

	    เป็นผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัย โดยเกิดแรงบันดาลใจในวรรณกรรมอีสาน  

เรื่อง ต�ำนานผาแดงนางไอ่ ตอน เมืองล่ม ณ หนองหานน้อย เมืองกุมภวาปี จังหวัดอุดรธานี  

เป็นการถ่ายทอดโดยการเล่าเร่ืองราวสบืต่อกนัมาจากรุน่สู่รุ่น (มขุปาฐะ) ซึง่เป็นนทิานทีไ่ด้รบัความนยิม 

ทางภาคอีสานและแพร ่กระจายออกไปในภูมิภาคส ่งอิทธิพลต ่อความคิดของชาวบ ้าน  

ผ่านกาลเวลาปรับเปล่ียนมาเป็นศิลปะความบันเทิงรูปแบบอื่นๆ ที่ผู้รับสารสามารถเห็นได้ด้วยตาดู  

หฟัูงได้ เช่น การถ่ายทอดเรือ่งราวของผาแดงนางไอ่ในรปูแบบของหมอล�ำ จติรกรรมและสถาปัตยกรรม 

เป็นต้น จึงกล่าวได้ว่า นิทานผาแดงนางไอ่ เป็นสื่อกลางในการบอกเล่ากลิ่นอายในวิถีชุมชนนั้นๆ  

ว่าเป็นอย่างไร รากฐานมีมาได้อย่างไร แม้ความเจริญในบางอย่างน้ันสามารถที่จะพัฒนาต่อยอด 

ได้อย่างไร เมื่อเราอยากเห็นอนาคตให้ศึกษาประวัติศาสตร์ 

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากแรงบันดาลใจในวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน เรื่อง  ตำ�นานผาแดงนางไอ่
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	 ๔. เป็นการบันทึกข้อมูลและสร้างจิตส�ำนึกในวัฒนธรรมประจ�ำพื้นถิ่นอีสาน

	    การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศลิป์ร่วมสมยั ชดุ ฮอยฮกัฮอยกรรม เป็นการน�ำเสนอ 

นิทานพื้นถิ่นอีสาน เรื่อง ต�ำนานผาแดงนางไอ่ ตอนเมืองล่ม หนองหานน้อย เมืองกุมภวาปี  

จังหวัดอุดรธานี มาเป็นแรงบันดาลใจเพื่อถ่ายทอดเรื่องราวผ่านผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์

ในครั้งนี้ เป็นอีกข้อมูลหนึ่งที่ช่วยบันทึกเรื่องราวเกี่ยวกับนิทานพื้นถิ่น เพื่อมิให้สูญหายและยังเพื่อให้

ผู้ที่สนใจศึกษาน�ำมาเป็นข้อมูลอ้างอิงพัฒนาต่อยอดผลงานในอนาคตได้ และเพื่อเป็นถ่ายทอดศิลปะ

อนัเกดิจากภมูปัิญญาพืน้บ้านให้คูค่วรแก่อนรุกัษ์ ท�ำนบุ�ำรงุรักษา และยงัเป็นการปลกูจติส�ำนกึให้เกดิ

ความหวงแหนและธ�ำรงไว้ ซึ่งศิลปวัฒนธรรมอันเกิดจากรากเหง้าของชนชาวอีสานตั้งแต่บรรพกาล
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การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสาน

จากเอกลักษณ์ปูทูลกระหม่อม ชุด “ปูแป้งลำ�เพลิน”

Creation of Isan folk dances from the identity of 

her royal highness princess chulabhorn walailak's crab "Pu Pang Lam Ploen" 

นันธวัฒน์ เขตชมภู 		  Nantawat Khethompoo

ราชพิชญ์ เรียบร้อย	 	 Ratchapich Riabrol
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   คณะมนุษศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม

๒ อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม

๖๖
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 บทคัดย่อ

	 การวิจัยการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานจากเอกลักษณ์ปูแป้งล�ำเพลิน ชุด  

“ปูแป้งล�ำเพลิน” มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา ๑) ความเป็นมาของปูทูลกระหม่อม ๒) เพื่อสร้างสรรค์ 

นาฏศิลป์อีสานร่วมสมัย ชุด ปูแป้งล�ำเพลิน การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยมุ่งศึกษาปูทูลกระหม่อมหรือปูแป้ง 

ที่ได้รับพระราชทานนามจากสมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอเจ้าฟ้าจุฬาภรณ์วลัยลักษณ์อัครราชกุมารี  

อาศัยอยู ่ ณ เขตห้ามล่าสัตว์ป่าดูนล�ำพัน บ้านนาเชือก อ�ำเภอนาเชือก จังหวัดมหาสารคาม  

ถอืว่าเป็นสตัว์ป่าสงวนแห่งชาตชินดิหนึง่ของจังหวดัมหาสารคาม ซึง่เป็นปทูีม่สีีสนัสวยงาม ประกอบด้วย 

กระดองมีสม่ีวงเปลอืกมังคดุ ขอบเบ้าตา ขอบกระดอง ขาเดนิทัง้ ๔ คู่ และก้ามหนบีทัง้ ๒ ข้าง มสีีเหลืองส้ม 

ปลายขาข้อสุดท้ายและปลายก้ามหนีบมีสีขาวงาช้างซ่ึงเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของปูทูลกระหม่อม

หรือปูแป้งที่ธรรมชาติสร้างขึ้น โดยมีความแตกต่างจากปูพันธุ์อื่น จึงท�ำให้ปูทูลกระหม่อมหรือปูแป้ง 

เป็นทีรู่จ้กัทางด้านเศรษฐกจิการท่องเทีย่วของชุมชนในหมูบ้่านนาเชือก ต�ำบลนาเชอืก อ�ำเภอนาเชอืก 

จังหวัดมหาสารคาม โดยผู้วิจัยได้ศึกษาองค์ประกอบของปูทูลกระหม่อม สู่การสร้างสรรค์นาฏศิลป ์

พื้นบ้านอีสานจากชุด “ปูแป้งล�ำเพลิน” เป็นการแสดงพื้นบ้านชนิดหมอล�ำเพลิน น�ำเสนอในรูปแบบ 

เอกสารงานวิจัยเชิงพรรณนา และรูปแบบการแสดงท่าร�ำโดยการบันทึกวีดีทัศน์

	 ผลการวิจัยพบว่า ปูทูลกระหม่อมหรือ ปูแป้งมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว เป็นปูชนิดเดียว 

ที่อยู่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ผู้วิจัยเห็นจุดเด่นของปูทูลกระหม่อมจึงได้ก�ำหนด 

ดนตรีออกแบบเครื่องแต่งกายโดยยึดแม่แบบจากเอกลักษณ์ของปูทูลกระหม่อมน�ำมาเป็น  

ท่าร�ำแสดงออกของกิริยาการเดินของปู สีสันของปู สู่เครื่องแต่งกาย ให้ความสวยงามซึ่งคุณค่า 

ต่อการที่ควรส่งเสริมสืบทอดเพื่อเป็นการอนุรักษ์ปูทูลกระหม่อมต่อไป

ค�ำส�ำคัญ :  ปูแป้งล�ำเพลิน, นาฏยประดิษฐ์, นาฏศิลป์ร่วมสมัย

วารสารศิลปวัฒนธรรมอีสาน 98



 Abstract

 	  The research aims Creation of Isan folk dances from the identity of the King  

"Pu Pang Lam Ploen" to study 1) History of the King's Crab 2) to be creative   

Contemporary Isan Dance: Pu Pang Lam Ploen Set  University In this study,  

the researcher aimed to study  King crab or powder crab, which was given the name 

from Her Royal Highness Princess Chulabhorn Walailak, resides at Dun Lamphun  

Non-Hunting Area, Ban Na Chueak, Na Chueak District, Maha Sarakham Province.   

It is considered one of the wildlife reserves of Maha Sarakham Province.   

which is a colorful crab consisting of  The carapace is purple, the mangosteen peel, 

the edge of the eye socket, the edge of the carapace, the ๔ pairs of walking legs,  

and the claws on both sides are yellow-orange at the end of the last leg and the tip  

of the claw is ivory white, which is unique to the nature-created king crabs or starch crabs.   

which is different from other crab species Therefore, crabs or crabs are known  

in the tourism economy of the community in Na Chueak Village, Na Chueak Sub-district,  

Na Chueak District, Maha Sarakham Province.  The researcher studied the composition  

of the crab.  The creation of Isan folk dances from the “Pu Pang Lam Ploen”  

series is a Mo Lam Ploen folk performance. presented in the form of descriptive  

research papers  and the form of dancing by video recording

	 The results showed that  King crab or Crab flour is unique. It is the only  

crab species in the northeastern region of Thailand. The researcher saw the strengths 

of the crab. Therefore, the music and costume design was determined based on  

the identity of the crab. The dance moves of the crabs, the colors of the crabs,  

to the costumes. Give beauty and value that should be promoted and inherited  

in order to continue to conserve crown crabs.

Keywords : Pu Pang Lam Ploen, Choreography, Contemporary Dance
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การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานจากเอกลักษณ์ปูทูลกระหม่อม 

ชุด “ปูแป้งล�ำเพลิน”

นันธวัฒน์ เขตชมภู

ราชพิชญ์ เรียบร้อย

พิราภรณ์  พันธุ์มณี  

คงกฤษ ตราษี  

ที่มาและความส�ำคัญของปัญหา
	 ในปัจจบุนัเขตพ้ืนท่ีห้ามล่าสตัว์ป่าดนูล�ำพนัเป็นสถานทีส่�ำหรบัการเรยีนรูท้างด้านระบบนเิวศ 

และเป็นสถานที่ท ่องเท่ียวทางธรรมชาติ การเผยแพร่ข้อมูลและการประชาสัมพันธ์จึงเป็น

หน้าที่หลักขององค์กรท้องถ่ินท่ีจะต้องร่วมมือกันสรรสร้างกิจกรรมให้เกิดการรับรู้ เกิดแรงจูงใจ 

ให้นักท่องเที่ยวเดินทางมาเยี่ยมชมปูทูลกระหม่อมและเข้ามาศึกษาเรียนรู้ระบบนิเวศที่ป่าดูนล�ำพัน  

อันส่งผลให้สภาพเศรษฐกิจท้องถิ่นชุมชนเจริญเติมโตอย่างต่อเนื่อง ท�ำให้ชุมชนในหมู่บ้านมีรายได้ 

จากนกัท่องเท่ียวเพ่ิมขึน้จนท�ำให้ชมุชนสามารถพ่ึงพาตนเองได้และยกระดบัคณุภาพชีวติความเป็นอยู่ 

ทางสังคม ชุมชนให้ดีข้ึนอีกด้วย แต่ด้วยความเจริญเข้ามาอย่างรวดเร็วให้คนในท้องถิ่น ชุมชน  

นักท่องเที่ยว อาจลืมนึกถึงผลกระทบที่มีต่อสภาพแวดล้อมของป่าชุมชนและที่อยู่อาศัยของสัตว์  

จนพลอยท�ำให้สัตว์อย่างเช่น ปูทูลกระหม่อมอาจสูญพันธุ์ได้

	 ป่าดูนล�ำพันเป็นสถานท่ีแห่งหน่ึงในต�ำบลนาเชือก อ�ำเภอนาเชือก จังหวัดมหาสารคาม  

ที่ได้รับการยอบรับว่าเป็นสถานท่ีท่ีเต็มไปด้วย พืชพรรณและสัตว์ป่าหลากหลายชนิดมีลักษณะ 

เป็นป่าธรรมชาติ มีน�้ำไหลเฉพาะท่ีตลอดเวลา หรือที่เรียกว่า “ป่าดิบชื้น” และป่าแห่งนี้มีสัตว์

ชนิดหนึ่งที่มีเพียงหน่ึงเดียวในโลก ข้ึนช่ือและถือว่าเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดมหาสารคาม  

นั้นคือ “ปูทูลกระหม่อม” หรือชาวบ้านเรียกว่า “ปูแป้ง” เป็นปูน�้ำจืด ปูทูลกระหม่อมหรือปูแป้ง 

ที่ได้รับพระราชทานนามจากสมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี  

อาศัยอยู ่ ณ เขตห้ามล่าสัตว์ป่าดูนล�ำพัน บ้านนาเชือก อ�ำเภอนาเชือก จังหวัดมหาสารคาม  

ถือว่าเป็นสัตว์ป่าสงวนแห่งชาติชนิดหน่ึงของจังหวัดมหาสารคาม ลักษณะของปูแป้ง กระดอง

มีสีม่วงเปลือกมังคุด ขอบเบ้าตา ขอบกระดอง ขาเดินทั้ง ๔ คู ่ และก้ามหนีบทั้ง ๒ ข้าง  

มีสีเหลืองส้มปลายขาข้อสุดท้ายและปลายก้ามหนีบมีสีขาวงาช้าง ซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ

ตัวของปูแป ้งที่ธรรมชาติสร ้างข้ึน โดยมีความแตกต่างจากปูพันธุ ์อื่น ด ้วยลักษณะสีสัน 

ที่มีความโดดเด่นและเป็นสตว์ที่หายากโดยปูแป้งถูกค ้นพบในประเทศ เม่ือ พ.ศ.๒๕๓๖  

โดย ศ.ไพบลูย์ นยัเนตร และผูเ้ชีย่วชาญจากพพิธิภัณฑ์ประวัตศิาสตร์ทาธรรมชาติ ประเทศเนเธอแลนด์ 

และในป ีนั้น สมเด็จพระเจ ้าน ้องนางเธอ เจ ้าฟ ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์ อัครราชกุมารี  

กรมพระศรีสวางควัฒนวรขัตติยราชนารี ทรงเจริญพระชนมายุครบ ๓๖ พรรษา จึงขอพระราชทาน  
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ชือ่ว่า ปูทลูกระหม่อม และก�ำหนดให้เป็นสตัว์ป่าคุม้ครอง ล�ำดบัที ่๑๔ ของสตัว์จ�ำพวกไม่มกีระดูกสนัหลงั  

จึงท�ำให้ปูทูลกระหม่อมหรือปูแป้งเป็นที่รู้จักทางด้านเศรษฐกิจการท่องเที่ยวของชุมชนในหมู่บ้าน

นาเชือก ต�ำบลนาเชือก อ�ำเภอนาเชือก จังหวัดมหาสารคาม 

	 ในปัจจุบันเขตพื้นที่ห้ามล่าสัตว์ป่าดูนล�ำพันเป็นสถานที่ส�ำหรับการเรียนรู้ทางด้านระบบ

นิเวศและเป็นสถานที่ท่องเที่ยวทางธรรมชาติ รวมไปถึงการประชาสัมพันธ์และเผยแพร่ข้อมูล 

ขององค์กรท้องถิ่น เป็นปัจจัยส�ำคัญที่ส่งผลต่อการท่องเท่ียวในท้องถิ่น สิ่งเหล่านี้เป็นตัวแปรส�ำคัญ 

ทีท่�ำให้เกิดการรบัรู ้แรงจงูใจ ดงึดดูจากสถานท่ีท่องเทีย่ว ส่งผลให้มกีารเจรญิเตบิโตของการท่องเทีย่ว 

อย่างต่อเนือ่ง กจิกรรมในการประชาสมัพนัธ์ การโฆษณาและเผยแพร่ข้อมลูด�ำเนนิการได้หลายรปูแบบ  

เช่น การจัดประชุม สัมมนา การจัดกิจกรรมส่งเสริมการท่องเที่ยว การจัดนิทรรศการการท่องเที่ยว  

การจัดรายการน�ำเที่ยวประเทศไทย หรือในท้องถิ่น และการแจกเอกสารน�ำเที่ยว ซ่ึงกิจกรรมต่างๆ  

เหล่านี้ สามารถท�ำการประชาสัมพันธ์ การโฆษณาและเผยแพร่ข้อมูลในช่องทางต่างๆ เช่น  

การติดแผ่นป้ายโฆษณา สิ่งพิมพ์ในรูปแบบต่างๆ วิธีการจัดท�ำสื่อ ได ้แก ่ วิทยุโทรทัศน์  

และสื่ออิเล็กทรอนิกส์ เป็นต้น การจัดสื่อต่างๆ เหล่านี้ เป็นการเผยแพร่ข้อมูลทางการท่องเที่ยว 

ให้แก่ผู ้ที่สนใจ น�ำไปพิจารณาเพื่อตัดสินใจในการเดินทางท่องเที่ยว หรือเพื่อเป็นเพื่อนน�ำทาง 

ในการเดนิทางท่องเทีย่ว ซึง่อาจผลติในรูปแบบของเอกสารต่างๆ เช่น จลุสาร โปสเตอร์ หนงัสอืวารสาร  

และนิตยสาร เป็นต้น มีผลให้นักท่องเที่ยวรับรู้ถึงกิจกรรมต่างๆ ส�ำหรับนักท่องเที่ยว เพื่อการพักผ่อน  

และเป็นส่วนหน่ึงในการดึงดูดให้นักท่องเท่ียวเขตห้ามล่าสัตว์ป่าดูนล�ำพัน อ�ำเภอนาเชือก  

จังหวัดมหาสารคาม ท�ำให้ชุมชนในหมู่บ้านมีรายได้จากนักท่องเที่ยวเพิ่มมากข้ึน รวมไปถึง 

ความเป็นอยู่ทางด้านสังคมที่ดีขึ้นของชุมชนในหมู่บ้านอย่างยั่งยืน ในขณะเดียวกันมีกลุ่มชาวบ้าน 

ที่อาศัยอยู่ในหมู่บ้านรอบๆ ป่าดูนล�ำพันเห็นสภาพป่าและทรัพยากรถูกท�ำลาย ท�ำให้เกิดความรู้สึก 

ห่วงใยต่อการด�ำรงสภาพป่าของป่าดูนล�ำพัน ( ภัทราภร รุจิระเศรษฐ, ๒๕๖๑ : ๑-๒๐ ) และเกรงว่า  

ปูทูลกระหม่อม ซึ่งมีสีสันที่แปลกไปจากปูต่างๆ จะสูญพันธุ์

	  

วัตถุประสงค์
	 ๑. เพื่อศึกษาประวัติและเอกลักษณ์ปูทูลกระหม่อมหรือปูแป้ง อ�ำเภอนาเชือก 

	     จังหวัดมหาสารคาม

	 ๒. เพื่อสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสาน ชุด ปูแป้งล�ำเพลิน
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กรอบแนวคิดในการวิจัย
                                                       

ภาพที่ ๑ กรอบแนวคิดในการวิจัย

ที่มา : นายนันธวัฒน์ เขตชมภู  นายราชพิชญ์ เรียบร้อย

จุดมุ่งหมายของการศึกษา
ปูทูลกระหม่อมหรือปูแป้งเขตห้ามล่าสัตว์ป่าดูนล�ำพัน 

อ�ำเภอนาเชือก จังหวัดมหาสารคาม

ศึกษาปูทูลกระหม่อม

บูรณาการด้านการสร้างสรรค์

นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสาน

จากเอกลักษณ์ปูทูลกระหม่อม

ชุด “ปูแป้งล�ำเพลิน”

องค์ประกอบของการแสดง

ดนตรีและท�ำนอง การแต่งหน้าท�ำผมท่าร�ำ การแต่งกาย

ผลงานทางด้านนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานร่วมสมัย 

ชุด ปูแป้งล�ำเพลิน
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การด�ำเนินการวิจัย 
	 ในการศึกษาวิจัยเรื่อง แนวทางการสร้างสรรค์ผลงานทางนาฏศิลป์จากเอกลักษณ์ 

ปูทูลกระหม่อม ครั้งนี้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 

	 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ในการวิจัยครั้งนี้ประกอบด้วย 

	 ๑. แบบสัมภาษณ์ แบ่งออกเป็น ๒ แบบ คือ    
	    ๑.๑ แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง โดยสัมภาษณ์กลุ่มเป้าหมาย บุคคลที่มีความรู้  
เกี่ยวข้องกับปูทูลกระหม่อม “ปูแป้ง” 
	    ๑.๒ แบบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครสร้าง โดยสัมภาษณ์แบบไม่จ�ำกัดค�ำถาม ค�ำตอบ  
เกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของเอกลักษณ์ปูทูลกระหม่อม สีสันสวยงาม การประดิษฐ์ท่าร�ำ รูปแบบ
การแปรแถว 
	 ๒. แบบสังเกต คือ แบบบันทึกการสังเกตการณ์ในการเก็บรวบรวมข้อมูล มี ๒ แบบ คือ 
	    ๒.๑ แบบสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-participant observation) เป็นการ 
รวบรวมข้อมูลโดยการสังเกต และบันทึกข้อมูลจากการสังเกตเกี่ยวกับ ปูทูลกระหม่อม เป็นค�ำถาม
แบบปลายเปิดในการสัมภาษณ์ เพื่อเก็บเป็นฐานข้อมูลในการวิจัย
	    ๒.๒ แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant observation) เป็นการใช้ประสาท 
สัมผัสทั้ง ๕ ในการสังเกตและลงมือปฏิบัติเข้าร่วมกิจกรรมในการเก็บรวบรวมข้อมูล เกี่ยวกับ 
การประดิษฐ์ท่าร�ำ การแปรแถว การแต่งเนื้อร้องและท�ำนองดนตรี การออกแบบเครื่องแต่งกาย
ประกอบการแสดง และอปุกรณ์ประกอบการแสดง ร่วมกบัคนในท้องถิน่ร่วมกนัพจิารณาองค์ประกอบ
ของการแสดงเพื่อน�ำมาปรับปรุงการแสดง

ผลการวิจัย

 	 ผลงานสร้างสรรค์ชุด “ปูแป้งล�ำเพลิน” เป็นการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศิลป ์
พื้นเมือง ผู้สร้างสรรค์ผลงานมุ่งเน้นให้เห็นถึงพลวัตของหมอล�ำเพลินและท�ำนุบ�ำรุงศิลปะการแสดง
หมอล�ำเพลิน ได้ด�ำรงอยู่คู่กับสังคมอีสานสืบไป โดยใช้นักแสดงทั้งสิ้น ๑๔ คน

	 จากวลีที่ว่า “หนึ่งเดี๋ยวเด้อจ้า” จัดเป็นหนึ่งในการแสดงแบบใหม่ให้เห็นว่าปูสีสันนี ้
มีที่เดียวในโลกและการเดินของปูหรือเปิดตัวหมอล�ำในการแสดงหมอล�ำเพลิน ซึ่งเป็นหนึ่งใน 
มหรสพที่ราบสูงประเภทหมอล�ำที่มีพัฒนาการต่อเนื่องยาวนานนับพันปีหมอล�ำเพลินจึงเป็นหนึ่ง
ปรากฏการณ์ของสังคมอีสานที่สามารถสะท้อนอัตลักษณ์อีสานทั้งในด้านปรัชญา ความคิด ทัศนคติ  
รสนิยม วัฒนธรรมอีสานและยังเป็นสื่อสะท้อนโลกทัศน์ของคนอีสานที่มีพัฒนาการยาวนานจากอดีต 
จนถึงปัจจุบัน คณะผู้สร้างสรรค์ผลงานจึงเกิดแนวคิดที่จะน�ำเอกลักษณ์ของปูทูลกระหม่อมมาท�ำเป็น
สีชุดและการเดินของปู ออกมาเป็นรูปแบบหมอล�ำเพลินมาผ่านกระบวนการวิเคราะห์และน�ำเสนอ 
ให้เห็นถึงพลวัตของหมอล�ำเพลินในการน�ำเอกลักษณ์ของปูทูลกระหม่อมมาท�ำเป็นสีชุดและการ
เดินของปูให้เกิดคุณค่าและเป็นมรดกภูมิปัญญาอีสานตลอดจนเป็นการท�ำนุบ�ำรุงศิลปะการแสดง 
หมอล�ำเพลนิได้ด�ำรงอยูคู่ก่บัสงัคมอสีานสบืไปสูก่ารสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศลิป์พืน้เมอืงอสีาน  
ชุด ปูแป้งล�ำเพลิน
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เครื่องแต่งกาย
	 ผู้วจิัยได้ออกแบบการแต่งกายของการแสดง ชุด ปูแป้งล�ำเพลิน โดยใช้ลักษณะการแต่งกาย  

รูปแบบล�ำเพลินและใช ้ลักษณะเด ่นในเรื่องสี สันของปูแป ้งมาก�ำหนดสีในการออกแบบ 

เครื่องแต่งกาย ชุดชาย ออกแบบตามสีของปูเพศผู้ สีม่วงเปลือกมังคุด สีของชุดคือ เสื้อกั๊กพร้อมผ้า

แพไหล่ ฮอยหน้า สายคาดศรีษะ สร้อยคอของผู้ชาย ทับทรวงของผู้ชาย ก�ำไลข้อม้ือ สีเหลืองส้ม  

สีของชุดคือ กางเกง สีขาวงาช้าง สีของชุดคือ เสื้อ ถุงเท้า รองเท้า ชุดหญิง ออกแบบตามสี 

ของปูเพศเมีย เพศผู้สีม่วงเปลือกมังคุด สีของชุดคือ ชุดราตรีสั้น สีเหลืองส้ม สีของชุดคือ ชุดราตรีสั้น  

สีขาวงาช้าง ส่วนบนของชุดและแขน รองเท้าคัทชู

ภาพที่ ๑ การแต่งกายผู้แสดง  ปูแป้งล�ำเพลิน (ด้านหน้า)

 

ภาพที่ ๒ การแต่งกายผู้แสดง ปูแป้งล�ำเพลิน (ด้านหลัง)
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ภาพที่ ๓ การแต่งกายผู้แสดงนักร้อง  ปูแป้งล�ำเพลิน (ด้านหน้า)

ภาพที่ ๔ การแต่งกายผู้แสดงนักร้อง  ปูแป้งล�ำเพลิน (ด้านหลัง)

อภิปรายผลการวิจัย 
	 จากการศึกษาศิลปะการสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานจากเอกลักษณ์ปูทูลกระหม่อม
ชุด “ปูแป้งล�ำเพลิน” ที่มีหลากหลายการแสดงของหมอล�ำเพลินที่แยกออกไป แต่ที่โดดเด่นคือ  
การเดนิของปใูนรปูแบบล�ำเพลนิ ผูว้จิยัจึงได้น�ำมาประดษิฐ์เป็นชุดการแสดง  ปแูป้งล�ำเพลิน ได้ก�ำหนดขึน้ 
ดังนี้ ที่มาปูทูลกระหม่อมเอกลักษณ์วิวัฒนาการของ ล�ำเพลิน จึงมีจุดประสงค์ที่จะประดิษฐ์เป็น 
ชุดการแสดงเพื่อท่ีสามารถน�ำไปเผยแพร่แก่บุคคลทั่วไป ให้เห็นถึงความส�ำคัญของการสร้างสรรค์ 
ล�ำเพลิน ให้อยู่ในสังคมไทยต่อไป ลักษณะการแต่งกาย  การแต่งกายผู้วิจัยได้ออกแบบเครื่องแต่งกาย 
ให้มีลักษณะ เครื่องแต่งกายผู้หญิง ชุดราตรีสั้น ติดก้นหางปลา ปิ่นปักผมรูปกล้ามปู ต่างหูหญิง ก�ำไล
ข้อมอื ดอกไม้เพชรทดัผม  รองเท้าคทัช ูเคร่ืองแต่งกายผูช้าย ตวัเสือ้ เส้ือกัก๊พร้อมผ้าแพไหล่ ฮอยหน้า  
ผูกขนนก สายคาดศรีษะ สร้อยคอของผู้ชาย ทับทรวงของผู้ชาย ก�ำไลข้อมื้อ ต่างหูชาย รองเท้า   
และได้ประดิษฐ์ สร้างสรรค์ท่าร�ำขึ้น ดนตรีท่ีใช้ในการบรรเลงประกอบการแสดงได้ก�ำหนดให้เป็น

ท�ำนองล�ำเพลิน และ พัฒนามาเป็นดนตรีร่วมสมัย  
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ข้อเสนอแนะเพื่อท�ำการวิจัยครั้งต่อไป
	 การสร ้างสรรค์นาฏยประดิษฐ ์มีแรงบันดาลใจมาจากเอกลักษณ์ปูทูลกระหม่อม  

ที่มีสีสันสวยงามประกอบด้วย กระดองมีสีม่วงเปลือกมังคุด ขอบเบ้าตา ขอบกระดอง ขาเดินทั้ง ๔ คู่  

และก้ามหนีบทั้ง ๒ ข้าง มีสีเหลืองส้มปลายขาข้อสุดท้ายและปลายก้ามหนีบมีสีขาวงาช้าง 

เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของปูทูลกระหม่อมหรือปูแป้งที่ธรรมชาติสร้างขึ้น โดยมีความแตกต่าง 

จากปพูนัธุอ์ืน่ จงึท�ำให้ปทูลูกระหม่อมหรอืปแูป้งเป็นทีรู่จ้กัทางด้านเศรษฐกจิการท่องเทีย่วของชมุชน 

ในหมู่บ้านนาเชือก ต�ำบลนาเชือก อ�ำเภอนาเชือก จังหวัดมหาสารคาม 

	 พื้นที่มหาสารคามเป็นจังหวัดหนึ่งที่ตั้งอยู่ใจกลางของภาคตะวันออกเฉียงเหนือและได ้

ขึน้ชือ่ว่า เป็นจงัหวดัทีส่ัง่สมอารยธรรม และความอดุมสมบรูณ์ทางธรรมชาติไว้มาก ทีม่พีชืพรรณหลาก

หลายนานาชนิด ที่ท�ำให้น่าศึกษาและค้นหา

	 ป่าดูนล�ำพันเป็นสถานที่แห่งหนึ่งในต�ำบลนาเชือก อ�ำเภอนาเชือก จังหวัดมหาสารคาม  

ที่ได้รับการยอบรับว่าเป็นสถานที่ที่เต็มไปด้วยพืชพรรณและสัตว์ป่าหลากหลายชนิดมีลักษณะเป็น 

ป่าธรรมชาติ มีน�้ำไหลเฉพาะที่ตลอดเวลา หรือที่เรียกว่า “ป่าดิบช้ืน” และป่าแห้งน้ีมีสัตว์ชนิดหน่ึง 

ที่มีเพียงหน่ึงเดียวในโลก ขึ้นชื่อและถือว่าเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดมหาสารคาม น้ันคือ  

“ปูทูลกระหม่อม” หรือชาวบ้านเรียกว่า “ปูแป้ง” เป็นปูน�้ำจืด จึงเล็งเห็นความงามทางด้านสีสัน 

ที่มีลักษณะเฉพาะของปูทูลกระหม่อมหรือปูแป้งท่ีไม่เหมือนปูชนิดอื่นๆ อันก่อให้เกิดคุณค่า 

ทางเศรษฐกิจและการท่องเที่ยวทางธรรมชาติของชุมชน ผู้วิจัยจึงเกิดแรงบันดานใจที่จะศึกษา

ลักษณะเฉพาะของปูทูลกระหม่อมหรือปูแป้ง สู่การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานจากเอกลักษณ ์

ปูทูลกระหม่อมชุด “ปูแป้งล�ำเพลิน” เพื่อเป็นการประชาสัมพันธ์แหล่งท่องเที่ยวทางธรรมชาติ 

การสร้างสรรค์นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานจากเอกลักษณ์ปูทูลกระหม่อม ชุด “ปูแป้งลำ�เพลิน”
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 บทคัดย่อ

	   การวิจัยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา ๑) ประวัติความเป็นมาของนางวารุณีเทพีสุรา  

๒) เพื่อสร้างสรรค์นาฏศิลป์อีสานร่วมสมัย ชุด วารุณีเทพีสุรา จากการศึกษาประติมากรรมทับหลัง 

ทีเ่กีย่วกบัการกวนเกษยีรสมทุรทีม่ปีรากฏการณ์ การก�ำเนดินางวารณุเีทพแีห่งสรุา ๑ ใน ๑๔ ของวเิศษ

ที่เกิดจากการกวนเกษียรสมุทร ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพิมาย อ�ำเภอพิมาย จังหวัดนครราชสีมา 

โดยศึกษาความเป็นมาและบทบาทเรื่องราวในประติมากรรมทับหลังเป็นศิลปะที่มีความโดดเด่น 

น่าสนใจอีกทั้งยังมีอิทธิพลต่อความเช่ือของมนุษย์ ผู ้วิจัยได้เล็งเห็นความส�ำคัญท่ีจะอนุรักษ์  

สืบสานพัฒนาต่อยอด เผยแพร่ ศิลปวัฒนธรรมและโบราณสถานอันเป็นสมบัติของชาติ จึงได้น�ำเสนอ 

แนวคิด การสร้างสรรค์การแสดงผ่านเรื่องราวต�ำนานการเกษียรสมุทร ปรากฏการณ์การก�ำเนิด 

นางวารุณีเทพีแห่งสุรา 

	 จากความส�ำคัญข้างต้นผลการวิจัยพบว่านางวารุณีเทพีสุรา มีต้นก�ำเนิดมาจากพิธี 

กวนเกษยีรสมทุร ๑ ใน ๑๔ ของวเิศษทีเ่กดิมาพร้อมไหเหล้า ผูว้จิยัจงึเห็นจดุเด่นทีจ่ะน�ำมาสร้างสรรค์ 

การแสดง ดนตรี เครื่องแต่งกาย และการออกแบบท่าร�ำที่สื่ออารมณ์ของนางสุราโดยการแสดง 

ยึดการลงพื้นที่วิ จัยท่ีในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพิมาย อ�ำเภอพิมาย จังหวัดนครราชสีมา  

รูปแบบการแสดงจึงเป็นรูปแบบอีสานร่วมสมัย 

ค�ำส�ำคัญ : วารุณีเทพีสุรา, นาฏยประดิษฐ์, นาฏศิลป์ร่วมสมัย
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 Abstract

	 Research and research 1) According to the theory of  Warunee Thepi Sura   

2) In order to create dramatic arts Warunee Thepi Sura. Samuetsa thap the latter is  

related to the phenomenon of agitation. The birth of warunee, the goddess of liquor,  

1 of 14 magical artifacts caused by stirring the ocean in phimai national museum, 

phimai district, nakhon ratchasima province by studying the history and role of  

stories in sculpture, lintel is an art that is outstanding, interesting and also influences  

human beliefs. The researchers saw the importance of conservation. Continue to  

develop and propagate and disseminate arts and culture and ancient monuments  

that are national treasures. therefore presented the concept creative show through  

the story of the legend of ocean retirement The phenomenon of the birth of Warunee, 

the goddess of liquor 

	 From the importance above, the results of the research revealed that  

Warunee Thepi Sura It or ig inated from the r itual of st irr ing the sea,  

1 of 14 magical artifacts born with a liquor jar. Therefore, the researcher saw  

the strengths that would be used to create performances, music, and costumes.  

and the emotional dance choreography of Sura by performing based on the research at 

the Phimai National Museum, Phimai District, Nakhon Ratchasima Province. Therefore,  

the style of the show is the contemporary southeastern style.

Keywords : Warunee Thepi Sura , Choreographies, Contemporary Dance
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มุทิตา ทีรวม

กิตติพงศ์ มาดี

พันธกานต์ ตาลพล

สินธนา ไชยโม

สุดารัตน์ อาฒยะพันธุ์

ภานุวัฒน์ เหล่าพิลัย

ที่มาและความส�ำคัญของปัญหา
	 ต�ำนานกวนเกษียรสมุทร เกิดข้ึนมาจากเทพและยักษ์ได้สู ้รบกันเพ่ือแย่งชิงสวรรค์ 

อันเป็นพื้นที่เดิมของพวกยักษ์ ในสมัยนั้นทั้งเทพและยักษ์ต่างมีฤทธ์ิพอๆ กันโดยฝ่ายเทพน�ำ

โดยพระอินทร์ ได้พยายามทุกวิธีทางเพื่อจะยึดสวรรค์มาให้ได้ แต่ไม่ว่าจะยังไงก็ยึดไม่ได้สักที  

ด้วยเหตุว่าพระอินทร์ถูกฤาษีตนหนึ่งสาปไว้ให้หมดฤทธิ์อ�ำนาจ เนื่องจากเอาดอกไม้ที่ฤาษีถวายไปให ้

ช้างเอราวัณเหยียบ เมื่อสู้ยังไงก็สู้ไม่ได้พระอินทร์จึงเหลือที่พึงสุดท้ายคือพระนารายณ์ (พระวิษณุ)  

จงึไปขอให้ช่วย ซึง่พระนารายณ์กแ็นะน�ำให้ไปท�ำพธิกีวนเกษยีรสมทุรในทะเลน�ำ้นม เพือ่ให้ได้น�ำ้อมฤต 

มาดื่มจะได้มีพลังและไม่มีวันตาย เหตุการณ์กวนเกษียรสมุทรเริ่มขึ้นโดยใช้แค่ฝ่ายเทพก็ไม่พอ 

เพราะต้องใช้ก�ำลังพลเยอะมาก พระอินทร์เลยออกอุบายท�ำสัญญาสงบศึกกับพวกยักษ์และชักชวน

กันมาท�ำการกวนเกษียรสมุทร ได้น�้ำอมฤตมาเท่าไรเราค่อยมาแบ่งกัน จากนั้นพระอินทร์นาควาสุกรี

มาช่วยใช้ล�ำตวัเป็นเชอืกทีใ่ช้ในการชัก พระอนิทร์จงึให้ยกัษ์อยูท่างหัวของนาค และให้เทพอยูท่างหาง  

และในระหว่างนี้ก็มีของวิเศษหลายอย่างที่ออกมาก่อนน�้ำอมฤต การกวนเกษียรสมุทรยังสามารถ

พบเหน็ได้ตามก�ำแพงวัดหรอืตามก�ำแพงโบสถ์ต่างๆ ในประเทศไทย โดยจะพบรปูป้ันหรอืประตมิากรรม

โดยจะเน้นป้ันตอนหรอืเหตกุารณ์นัน้ๆ เช่น การกวนน�ำ้อมฤตและผดุของวเิศษ (นายวรีะยทุธ เลศิพลูผล   

๒๕๕๕, น.๓)			 

	 นางวารุณี เทพีแห่งสุรา เป็น ๑ ใน ๑๔ ของวิเศษที่เกิดจากการกวนเกษียรสมุทร 

โดยนางโผล่ขึน้มาจากทะเลน�ำ้นมพร้อมกบัสรุะหรือสรุานัน้เอง พระนางยงัมีพระนามอ่ืนๆ อกี คือ มฑา ,  

สุรา และเคารี พระนางวารุณีเป็นชายาของพระวรุณ หรือ พระพิรุณ เทพเจ้าแห่งน�้ำและสายฝน  

จากเหตุการณ์การกวนเกษียรสมุทร นางวารุณีเกิดขึ้นมาก่อนน�้ำอมฤต เป็นเทวีรูปงามนางหนึ่ง  

เกิดขึ้นมาท่ามกลางเกลียวคลื่น ปรากฏตัวขึ้นมาจากทะเลน�้ำนมพร้อมกับหม้อทองค�ำใส่น�้ำสุรา 

มามอบให้บรรดาเทพและอสูรเพ่ือได้ดื่มกินและลิ้มลอง  เมื่อพวกเทพและอสูรได้หลงดื่มเข้าไป 

ก็เกิดความมึนเมาจนลืมตัวและขาดสติ ลืมภาระหน้าที่ พระนารายณ์จึงได้ถือโอกาสในตอนนั้น 

แปลงกายเป็นหญิงงามเข้าร่วมมอมเมาพวกอสูรจนหลงใหล ท�ำให้เปิดโอกาสให้เทพเข้าไปแย่งชิง

ดื่มน�้ำอมฤตจนหมด หลังจากน้ันนางวารุณียังคงมอมเมาพวกเทพและอสูรท้ังหลายมาโดยตลอด 

จนท�ำให้สังคมสวรรค์ทนความเดือดร้อนไม่ได้ จึงพากันวางแผนมอมเมาพวกเทพขี้เมาจนขาดสติ 
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และโยนลงสวรรค์และห้ามกลับขึ้นมาอีกและสุดท้ายจึงเป็นที่มาของ “อสุรา” ซ่ึงมาจากเหตุการณ ์

ในอดีตท�ำให้เหล่าเทวดาดั้งเดิมที่ถูกผลักตกสวรรค์และได้สาบานจะไม่แตะต้องน�้ำเมาอีกเลย  

จึงได้ชื่อว่า อสุรา หรือ อสูร ในขณะท่ีพระอินทร์พึงพอใจในน�้ำชนิดนี้มาก จึงได้ช่ือว่า สุรา  

(นายวีระยุทธ เลิศพูลผล ๒๕๕๕,น.๔)					   

วัตถุประสงค์ของการวิจัย	 						    

	 ๑. เพื่อศึกษาประวัตินางวารุณีเทพแห่งสุรา					   

	 ๒. เพื่อสร้างสรรค์นาฏศิลป์อีสานร่วมสมัย ชุด วารุณีเทพีสุรา

กรอบแนวคิดในการวิจัย

ภาพที่ ๑ กรอบแนวคิดการวิจัย

ที่มา : ผู้วิจัย

วารสารศิลปวัฒนธรรมอีสาน 113



วิธีการด�ำเนินงานวิจัย
	 การปฏบิตักิารวิจยันี ้ผูว้จิยัน�ำข้อมลูท้ังหมดจากเครือ่งมอืท่ีได้มาวเิคราะห์เพือ่ ศกึษา ค้นคว้า

ถึงประเด็นต่างๆ แล้วจึงเริ่มท�ำการทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ตามแผน ดังนี้

	 ๑. เลือกหัวข้อที่จะน�ำมาสร้างสรรค์ผลงาน					   

	 ๒. ศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้องกับความเป็นมา ของต�ำนานการกวนเกษียรสมุทร               

 การก�ำเนิดนางวารุณี		

	 ๓. ศึกษาเก็บข้อมูล ลงภาคสนาม ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพิมาย อ�ำเภอพิมาย  

จังหวัดนครราชสีมา

	 ๔. น�ำข้อมูลที่ได้จากการศึกษา จัดท�ำดนตรีเพื่อประกอบการแสดงให้เหมาะสม		

	 ๕. คดิประดษิฐ์ท่าฟ้อนประกอบดนตรโีดยการน�ำแนวคดิและทฤษฎี ศึกษาท่าฟ้อนอสีานให้

เหมาะกับดนตรี									       

	 ๖. จัดล�ำดับท่าทางให้เหมาะสม และจัดล�ำดับการแปรแถวเพื่อให้เกิดความสวยงาม	

	 ๗. ออกแบบเครื่องแต่งกาย							     

	 ๘. คัดเลือกนักแสดงให้เหมาะสมกับชุดการแสดง					   

	 ๙. น�ำผลงานส่งให้ผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบ

	 ๑๐. การทดลองปฏิบัติ โดย น�ำผลงานสร้างสรรค์ ขึ้นซ้อมการแสดงให้กับนักแสดงเพื่อหา

ข้อบกพร่องของการแสดงทั้งหมด มาปรับปรุงแก้ไข					   

	 ๑๑. น�ำผลงานออกเผยแพร่ บันทึกภาพและ VDO					  

	 ๑๒. รวบรวมข้อมูลจัดพิมพ์เป็นรูปเล่ม

ผลการวิจัย
	 ๑. ความเป็นมาประติมากรรมทับหลังที่เกี่ยวกับการกวนเกษียรสมุทรที่มีปรากฏการณ์  

การก�ำเนิดนางวารุณีเทพีแห ่งสุรา ๑ ใน ๑๔ ของวิเศษที่ เกิดจากการกวนเกษียรสมุทร  

ในพพิิธภณัฑสถานแห่งชาตพิมิาย อ�ำเภอพมิาย จังหวดันครราชสมีา โดยศกึษาความเป็นมาและบทบาท

เรื่องราวในประติมากรรมทับหลังเป็นศิลปะท่ีมีความโดดเด่นน่าสนใจอีกทั้งยังมีอิทธิพลต่อความเชื่อ

ของมนุษย์ ผู้วิจัยได้เล็งเห็นความส�ำคัญที่จะอนุรักษ์ สืบสานพัฒนาต่อยอด เผยแพร่ ศิลปวัฒนธรรม

และโบราณสถานอันเป็นสมบัติของชาติ จึงได้น�ำเสนอแนวคิด การสร้างสรรค์การแสดง ผ่านเรื่องราว

ต�ำนานการเกษียรสมุทร ปรากฏการณ์การก�ำเนิดนางวารุณีเทพีแห่งสุรา โดยน�ำเสนอเป็นการแสดง

นาฏศิลป์อีสานร่วมสมัย ชุด วารุณีเทพีสุรา
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	 ๒. การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ โดยเฉพาะการประดิษฐ์ท่าร�ำ ด้วยการผสมผสาน  

ท่าหลัก ท่าร�ำที่เป็นเอกลักษณ์ และท่าเชื่อต่างๆนั้นจ�ำเป็นต้องค�ำนึงถึงความสัมพันธ์ เชื่อมโยงและ  

สมดุลกันระหว่างท่าต่อท่า หรือระหว่างมือ แขน ขา และเท้า โดยข้อค�ำนึงน้ัน น้ันจะสามารถ 

สร้างให้ เห็นถึง “ความลงตัว” ที่จะก่อให้เกิดความสมบูรณ์ของท่าร�ำ แต่ทั้งน้ีทั้งนั้นต้องอยู่ภายใต้  

“แนวคิด” ในการสร้างสรรค์ในการแสดง

	 จากแนวคิดที่ก�ำหนดการน�ำเสนอกระบวนท่าร�ำ ที่สวยงามซึ่งล้วนแล้วแต่สัมพันธ์กับดนตรี 

โดยเฉพาะอย่างยิง่ในในการฟ้อน เมือ่ตวัละครหรือนาฏยศลิปินอยูใ่นอารมณ์ใด ดนตรจีะน�ำมาใช้กต้็อง

คัดเลือกให้เหมาะสม ทั้งท่วงท�ำนอง เสียง จังหวะ และการบรรเลง ทั้งนี้ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบการ

แสดง แบ่งออกเป็น ๒ ช่วงคือ

		  ช่วงที ่๑ เป็นการน�ำเสนอการแสดง ชดุ วารณุเีทพสุีรา โดยน�ำเสนอความสวยงามของ 

นางวารุณีเทพีสุรา ผ่านกระบวนท่าร�ำ ที่แสดงออกถึงความสวยงามของท่าร�ำพื้นบ้านอีสานใต้โดย

ใช้ดนตรีที่มีความเป็นเอกลักษณ์ทางอีสานใต้ เช่น การใช้เครื่องดนตรี ค�ำร้อง ซอ ผสมผสานกับ

เครื่องดนตรีสากล เช่น เบส ไวโอลิน เป็น						    

		  ช่วงที่ ๒ เป็นการน�ำเสนอถึงนางวารุณีโดยใช้มารยาในการมอมเหล้าอสูร 

เพ่ือให้อสูรเกิดความเมาและพ่ายแพ้จากฤทธิ์ของสุรา ตามต�ำนานประติมากรรมทับหลังการกวน

เกษียรสมุทร

ตารางที่ ๑ แสดงภาพถ่ายขณะท�ำงานการแสดง

ภาพที่ ๑ เปิดตัวนางวารุณีเทพีสุรา

ภาพที่ ๒ เปิดตัวนางวารุณีเทพีสุรา
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ภาพที ่๓ เปิดตวันางวารณุเีทพสีรุาโชว์ความงาม

ภาพที่ ๔ เปิดตัวอสูร

ภาพที่ ๕ อสูรก�ำลังลุ่มหลงนางสุรา

ภาพที่ ๖ นางวารุณีเทพีสุราก�ำลังมอมเหล้าอสูร

ภาพที่ ๗ นางวารุณีเทพีสุราก�ำลังมอมเหล้าอสูร

และพ่ายแพ้

วารุณีเทพีสุรา : การสร้างสรรค์การแสดงอีสานร่วมสมัย

วารสารศิลปวัฒนธรรมอีสาน 116



ดนตรี

	 การบรรจุท ่วงท�ำนองดนตรี ผู ้วิจัยต้องการส่ือถึงความงามของตัวเอกในช่วงแรก  

โดยใช ้ท ่ วงท� ำนองที่ มีความช ้ าและมีมนต ์ข ลัง ในดนตรีมีความเป ็นอีสานใต ้ ร ่ วมสมัย  

และสื่อถึงเสน่ห์ความงามของนางวารุณี ในช่วงที่ ๒ เพิ่มและไล่ระดับความเร็วเปิดตัวอสูร 

ให้ดูยิ่งใหญ่ และตื่นเต้นในช่วงของนางวารุณีมอมเหล้าอสูร และได้จัดท�ำเป็นแนวท�ำนองดนตรีใหม่ 

ที่มีชื่อลายเพลง วารุณีเทพีสุรา ที่ใช้ประกอบการแสดงฟ้อน

  

เครื่องแต่งกาย

	 เครื่องแต่งกาย คือเครื่องแต่งกายท่ีใช้สวมในการแสดง ตัวเอกวารุณีผู้วิจัยได้มีแนวคิด 

มาจากการลงพื้นที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพิมาย จึงมีการแต่งกายออกมาในรูปแบบของนางอัปสรา  

การแต่งกายตัวรองผู ้หญิงผู ้วิจัยจะใช้ตัวรองผู ้หญิงสื่อเป็นน�้ำสุรา โดยสื่อออกมาทางสีของชุด  

และมีการตัดชุดให้มีการร่วมสมัย ตัวอสูรผู ้วิจัยได้มีแนวคิดจากการลงพื้นที่จึงมีการแต่งกาย 

ออกมาในรูปแบบของทางอีสานใต้

ภาพที่ ๘ ลักษณะการแต่งกาย

ของตัวเอกวารุณีเทพีสุรา

ภาพที่ ๙ ลักษณะการแต่งกายของตัวรอง 
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ภาพที่ ๑๐ ลักษณะการแต่งกายของตัว

เอกอสูร

ภาพที ่๑๑ ลกัษณะการแต่งกายของตวัรองอสรู
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การแต่งหน้าของผู้แสดง

	 การแต่งหน้าเป็นการแต่งหน้าให้เข้ากบันกัแสดง ให้มคีวามสวยงาม ในส่วนของการแต่งหน้า

ของอสูรจะมีการวาดลวดลายให้เห็นถึงการเป็นยักษ์หรืออสูร ตามภาพประกอบดังนี้

ตารางที่ ๒ แสดงภาพถ่ายลักษณะการแต่งหน้าผู้แสดง

ภาพที่ ๑๒ ลักษณะการแต่งหน้า

ของตัวเอกวารุณีเทพีสุรา

ภาพที่ ๑๓ ลักษณะการแต่งหน้าของตัวรอง

	

	

	

วารุณีเทพีสุรา : การสร้างสรรค์การแสดงอีสานร่วมสมัย

วารสารศิลปวัฒนธรรมอีสาน 119



ภาพที่ ๑๔ ลักษณะการแต่งหน้าของตัวเอกอสูร

ภาพที่ ๑๕ ลักษณะการแต่งหน้าของตัวรองอสูร
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สรุปและอภิปรายผล
	 ผู ้ วิจัยได ้ ศึกษาประติมากรรมทับหลังสลักภาพเล ่า เร่ืองการกวนเกษียรสมุทร  

ณ พพิธิภณัฑสถานแห่งชาติพมิาย ต�ำบลในเมอืง อ�ำเภอพิมาย จงัหวดันครราชสมีา โดยประตมิากรรม 

ทับหลังชิ้นนี้อยู่ในความดูแลของกองโบราณคดี กรมศิลปากร ตั้งแต่ พ.ศ. ๒๕๐๗ การเกษียรสมุทร 

เป ็นการละเล ่นเชิงสัญลักษณ์ซึ่งมีความส�ำคัญมากของพระราชพิธีอินทราภิเษกเกี่ยวข ้อง  

พระจักรพรรดิราชมี ๒ เร่ือง ได้แก่ เทวดาได้อ�ำนาจครองแผ่นฟ้าและพระเจ้าแผ่นดินได้อ�ำนาจ 

ครองแผ่นดินในรัฐอยุธยาชักนาคดึกด�ำบรรพ์ คือกวนเกษียรสมุทรซึ่งเป็นความเชื่อตามคติ 

ทางศาสนาพราหมณ์-ฮินดู เพื่อสรรเสริญอานุภาพของพระศิวะ (อิศวร) กับพระวิษณุ (นารายณ์)  

ตามที่พระมหากษัตริย ์ได้ยกย่องนับถือคติไหน ในดินแดนกัมพูชาตั้งแต่หลัง พ.ศ. ๑๐๐๐  

รัฐอยุธยารับความเชื่อเรื่องกวนเกษียรสมุทรจากรัฐละโว้ (ลพบุรี) ท่ีรับอีกทอดหนึ่งจากเมือง 

พระนคร (นครวัด) ราวหลัง พ.ศ. ๑๖๐๐ โดยปรับเปลี่ยนเป็นเรื่องสรรเสริญอานุภาพของพระอินทร ์

ผู้บันดาลความอุดมสมบูรณ์และเจริญพืชพันธุ์ว่านยาข้าวปลาอาหารคติกวนเกษียรสมุทรฟักตัว

สั่งสมอยู่ในรัฐอยุธยาตั้งแต่เดือน พ.ศ. ๑๘๐๐ เรียกชักนาคดึกด�ำบรรพ์จากการศึกษาเกี่ยวกับ 

เรื่อง ประติมากรรมทับหลังสลักภาพเล่าเรื่องการกวนเกษียรสมุทรโดยวิธีการด�ำเนินงานวิจัย 

ศึกษาจากเอกสารที่เกี่ยวข้องมีขั้นตอนการด�ำเนินอันประกอบไปด้วย ๓ ส่วน องค์ความรู ้

เกี่ยวกับการเกษียรสมุทรที่ปรากฏในงานประติมากรรม องค์ความรู้เกี่ยวกับความเชื่อพิธีกรรม  

การเกษียรสมุทรและองค์ความรู้เก่ียวกับนาฏยประดิษฐ์ โดยน�ำเสนอเป็นการแสดงนาฏศิลป์ 

อีสานร่วมสมัย ชุด วารุณีเทพีสุรา

วารุณีเทพีสุรา : การสร้างสรรค์การแสดงอีสานร่วมสมัย

วารสารศิลปวัฒนธรรมอีสาน 121



ข้อเสนอแนะเป็นประเด็นเพื่อท�ำการวิจัยครั้งต่อไป

	 ประเด็นที่ ๑ การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์มีแรงบันดาลใจมาจากบริบททางสังคม  

ที่หลากหลาย ไม่ว่าจะเป็น วัฒนธรรม วรรณกรรม ต�ำนานเรื่องเล่าก็สามารถน�ำมา สร้างจากแนวคิด 

ให้เกิดเป็นภาพเคลื่อนไหว สามารถรับรู้ได้ด้วยตาเปล่า สุนทรียะที่ได้รับอาจจะเป็น ความซาบซึ้ง  

ความสุขและการได้ปลดปล่อยอารมณ์จากความตึงเครียดในชีวิตประจ�ำวัน แต่นาฏยประดิษฐ ์

ทีเ่กดิจากความเชือ่นัน้จะมพีลงัศรทัธาเป็นแรงบนัดาลใจ กระบวนการประกอบสร้าง จงึ จ�ำเป็นต้องใช้ 

ทฤษฎีในการถอดสัญญะเพื่อให้เกิด “ภาพจริง” ท่ีมี “ความหมาย” ต่อศรัทธานั้น และเพ่ือให้ภาพ 

จินตนาการเด่นชัด การใช้ทฤษฎีหลักทางนาฏยศิลป์มาควบคุมการทท�ำงานในทุกรายละเอียด 

ขององค์ประกอบ ก็จะท�ำให้ผลงานสร้างสรรค์มีแบบแผนและมีสุนทรียภาพยิ่งขึ้น

	 ประเดน็ที ่๒ พืน้ที ่พพิธิภณัฑ์แห่งชาตพิมิาย เป็นพืน้ท่ีทีม่คีวามดึงดดู ความเชือ่ ความศรทัธา

ของผู้คน มากมาย และยังมีประติมากรรมเกี่ยวกับความเป็นมา ของต�ำนานต่างๆ เช่น  ประติมากรรม

ทับหลังหน้ากาล ซึ่งสามารถน�ำเรื่องราวความเป็นมาไปศึกษาท�ำการวิจัย

	 ประเด็นที ่๓ ในภาคอสีานมกัมร่ีองรอยของประวัต ิต�ำนาน เรือ่งเล่า ทีป่รากฏในรปูแบบของ  

ศิลปกรรมประเภทต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น จิตรกรรม ประติมากรรม หัตถกรรม หรือแม้แต่นาฏกรรม  

ซึ่ง ศิลปกรรมเหล่านั้นเป็นภาพสะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อ ความศรัทธา ภูมิปัญญา หรือแม้แต่วิถีชีวิต  

ร่องรอยเหล่านั้นอาจยังมิได้ถูกบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษร หรือด้วยระบบสารสนเทศอื่นๆ ซึ่งควร 

ให้มีการศึกษาเก็บข้อมูลไว้อย่างเป็นระบบ เพื่อต่อยอดความรู้ให้กับรุ่นหลังต่อไป
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ภาพประกอบ :  

www.paikondieow.com/nakhonchaiburin
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นครานครชัยบุรินทร์: 

การสร้างสรรค์นาฏศิลป์อีสานร่วมสมัย 
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๑ อาจารย์ที่ปรึกษา สาขาวิชานาฏศิลป์และการละคร 

   คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม 

๒ อาจารย์ที่ปรึกษาร่วม  
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วารสารศิลปวัฒนธรรมอีสาน 125



 บทคัดย่อ

	 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์ ๑) เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของกลุ่มนครชัยบุรินทร์  

เพือ่ท่ีจะศกึษาอตัลกัษณ์ วฒันธรรม ประเพณ ีทีมี่อยูใ่นพืน้ทีก่ลุม่จงัหวดั ตะวันออกเฉยีงเหนือตอนล่าง  

หรือกลุ ่มจังหวัดนครชัยบุรินทร์ ได้แก่ จังหวัดนครราชสีมา จังหวัดชัยภูมิ จังหวัดบุรีรัมย์  

และจังหวัดสุรินทร์ ที่โดดเด่นของแต่ละพื้นที่ ๒) เพื่อสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์อีสานร่วมสมัย  

โดยใช้วิธีการศึกษาจากเอกสาร และเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม ด้วยการส�ำรวจ สังเกต  

สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ ๔ คน ประชาชนท่ัวไป ๑๐ คน เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวม ข้อมูล  

ได้แก่ แบบส�ำรวจ แบบสังเกต และแบบสัมภาษณ์ และน�ำเสนอผลการวิจัยด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ 

	 ผลการวิจัยพบว่า กลุ่มจังหวัดนครชัยบุรินทร์มีวัฒนธรรม ประเพณี และมีค่านิยมที่มีความ

ใกล้เคียงกัน ตามลักษณะของพื้นท่ีเศรษฐกิจ เพ่ือเป็นการส่งเสริมการท่องเที่ยวของท้ัง ๔ จังหวัด  

ผู้วิจัยจึงน�ำเสนอแนวคิดใน การสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์อีสานร่วมสมัย และก�ำหนดองค์

ประกอบที่ประกอบไปด้วย เครื่องแต่งกาย ดนตรี กระบวนท่าร�ำ การละเล่นของแต่ละพื้นที่  

น�ำมาประกอบสร้างจนเกิดผลงานสร้างสรรค์ที่มีความสวยงาม  และมีสุนทรียภาพทางด้านนาฏศิลป์ 

ค�ำส�ำคัญ: นครชัยบุรินทร์, อีสานร่วมสมัย
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 Abstract

	 The purpose of this research was to study culture. Traditions in the lower 

Northeastern  provinces of Nakhon Chai Burin provinces, namely Nakhon Ratchasima  

Province, Chaiyaphum  Province, Buriram Province, and Surin Province. We aim to study  

the distinctive identity of  each area and create contemporary Isan dance performances.  

By using a documented study method and collecting field data by survey,  

observation, and interview with 4 experts, 10 general public. The tools used to  

collect data include surveys, observations and an interview  form in which we present 

the research by descriptive and analytical methods.  

	 The results showed that Nakhon Chai Burin Province has culture, traditions, 

and values that are similar in terms of economic areas. To promote tourism in all  

4 provinces, the researcher proposed the idea of creating contemporary Isan dance 

performances and  determined the composition which consisted of costumes, music,  

dance steps, and plays in each area. Then we create a work that is beautiful  

and aesthetics in the field of dramatic arts. 

Keywords: Nakhon Chai Burin, Contemporary Isan
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นครานครชัยบุรินทร์: การสร้างสรรค์นาฏศิลป์อีสานร่วมสมัย

ณัฐธิดา ปะติตัง

ปิยะฉัตร นาคสีทา

กุญจ์สิริลัญฉกร จันทโพธิ์

สุรนงธ์ วงค์ลุนลา

สุดารัตน์ อาฒยะพันธุ์

ภานุวัฒน์ เหล่าพิลัย

บทน�ำ
	 เมื่อวันที่ ๑๗ ธันวาคม ๒๕๕๐ มีมติเห็นชอบจัดตั้งกลุ่มงานบริหารยุทธศาสตร์กลุ่มจังหวัด 

เพื่อเป็นกลไกในการด�ำเนินงาน รวมท้ังหมด ๑๙ กลุ่มจังหวัด โดยยึดลักษณะเขตพื้นที่ที่ติดต่อกัน 

หรือเป็นการรวมกลุ่มจังหวัดท่ีอยู่ในเขตพื้นท่ีติดต่อกันหรือต่อเนื่องกัน เป็นองค์ประกอบพื้นฐาน 

หรือข้อพิจารณาเบื้องต้นของการจัดกลุ่มจังหวัด โดยใช้ประเด็นยุทธศาสตร์ หรือทิศทางการพัฒนา 

จังหวัดที่สอดคล้องกันหรือเกื้อหนุนต่อกัน และประการสุดท้ายพิจารณาจากความเกี่ยวเน่ือง 

ทางเศรษฐกิจ การท่องเท่ียว การผลิต การค้า และการได้เปรียบ ในการแข่งขันร่วมกัน  

รวมทั้งเป ็นการแก ้ไขป ัญหาเร ่งด ่วนที่จ�ำเป ็นต ้องอาศัยความร ่วมมือกันระหว ่างจังหวัด  

สาเหตุที่ ให ้ความส�ำคัญกับการเป ็นเขตพื้นที่ติดต ่อกันน้ัน มาจากสมมุติฐานที่ว ่าจังหวัด 

ที่อยู่พื้นที่ติดกัน จะมีลักษณะทางภูมิประเทศ ประเพณี วัฒนธรรม ค่านิยมใกล้เคียงกัน มีการแบ่ง

ตามลักษณะของพื้นท่ีเศรษฐกิจ และสังคมที่มีความใกล้เคียงกัน มีพื้นที่ทางภูมิศาสตร์ติดต่อกัน  

มจีดุอ่อน จดุแขง็ ในการพฒันาเศรษฐกจิ สังคม วฒันธรรม ตลอดจนทรพัยากรธรรมชาติทีค่ล้ายคลึงกนั  

จะท�ำให้ง่ายกับการก�ำหนดยุทธศาสตร์การพัฒนาให้บรรลุวัตถุประสงค์ร่วมกันได้ นอกจากน้ันแล้ว

การที่อยู่ในภูมิภาคเดียวกันจะมีปัญหาและความต้องการคล้ายๆ กัน สะดวกในการประสานงาน 

และบูรณาการการพัฒนาในกลุ่มได้อย่างมีประสิทธิภาพ โดยหน่ึงในน้ันมีกลุ่มจังหวัดภาคตะวันออก

เฉียงเหนือตอนล่างประกอบไปด้วย จังหวัดนครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมย์ และสุรินทร์ เป็นกลุ่มจังหวัด

นครชยับรุนิทร์ มพีืน้ทีป่ระมาณ ๕๑,๗๑๘.๑๙ ตารางกโิลเมตร เนือ่งจากกลุม่นครชยับรุนิทร์มวีถิชีวีติ  

วัฒนธรรมความเป็นอยู ่ท่ีคล้ายคลึงกัน กลุ ่มจังหวัดมีแหล่งท่องเที่ยวที่หลากหลาย อาทิเช่น  

๑) การท่องเที่ยวตามรอยอารยธรรมขอม ได้แก่ ศาสนสถาน โบราณสถาน ซึ่งสามารถเชื่อมโยงกันได ้

ทั้ง ๔ จังหวัด ๒) การท่องเท่ียวเชิงนิเวศน์ ๓) การท่องเที่ยวเมืองกีฬา สามารถส่งเสริมสนับสนุน

นักกีฬาที่สร้างช่ือเสียงให้กับจังหวัดต่างๆ มารวมกัน และจัดการท่องเที่ยวส�ำหรับกลุ่มที่สนใจกีฬา

ชนิดต่างๆ สามารถเชื่อมโยงกันได้ เช่น วิ่งมาราธอน ปั่นตามรอยอารยธรรมขอม นครชัยบุรินทร์  

เป็นพ้ืนที่การท่องเที่ยวของกลุ่มภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่างประกอบด้วยจังหวัดนครราชสีมา 

จังหวัดชัยภูมิ จังหวัดบุรีรัมย์และจังหวัด สุรินทร์ ท่ีได้ร่วมมือกันจับกลุ่มด�ำเนินกิจกรรมต่างๆ  

ภายใต้แนวความคิดเดยีวกัน โดยมวีตัถปุระสงค์เพือ่ส่งเสรมิให้เกดิความเข้มแข็งของภูมปัิญญาชาวบ้าน
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ทีถ่กูถ่ายทอดกนัมา ส่งเสรมิวถิชีวีติความเป็นอยูใ่ห้ดขีึน้ใน ด้านเศรษฐกจิและสงัคม และทีส่�ำคญัทีส่ดุ 

คือให้ตระหนักถึงคุณค่าของสิ่งที่ตนเองมีอยู ่ จากมนต์เสน่ห์แห่งนครชัยบุรินทร์ท�ำให้เกิดเป็น 

การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมแบบยั่งยืน ท้ังด้านประวัติศาสตร์ อารยธรรม แหล่งโบราณคดี  

แหล่งท่องเที่ยวที่สวยงาม แหล่งท่องเท่ียวเชิงอนุรักษ์ และประเพณีวัฒนธรรมที่ มีเสน่ห ์

จากการเป็นของแท้และดั้งเดิม (คณะกรรมการนโยบายการท่องเที่ยงแห่งชาติ, ๒๕๖๐)

	 วิสัยทัศน์ของกลุ่มจังหวัดนครชัยบุรินทร์ คือ "ประตู่อีสานสู่สากล" เพราะถือว่าเป็นจังหวัด 

ที่เชื่อมระหว่างภาคกลางและภาคอีสานเชื่อมโยงไปยังประเทศเพื่อนบ้านได้ เช่น ราชอาณาจักร

กัมพูชาและ สปป. ลาว เป็นต้น ที่ส�ำคัญคือ ความได้เปรียบในด้านพื้นที่ ประกอบกับการมีทรัพยากร 

ทางการท่องเท่ียวท่ีความหลากหลายและมีศักยภาพเหมาะสมมีส่ิงอ�ำนวยความสะดวกเพียงพอ  

และมจี�ำนวนนกัท่องเท่ียว ๙.๑ ล้านคนทีเ่พิม่มากขึน้ทกุปี แต่ทีเ่ดนิทางเข้ามามากกว่า ๘๐ เปอร์เซน็ต์  

ยังเป็นนักท่องเที่ยวชาวไทย (ส�ำนักงานยุทธศาสตร์กลุ่มจังหวัด ภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่าง, 

๒๕๕๙) ดังนั้นจึงเป็นโอกาสดีในการการพัฒนาการท่องเที่ยวในพื้นที่กลุ่มจังหวัด "นครชัยบุรินทร์"  

และจะได้มโีอกาสในการรกัษามรดกทางวฒันธรรม ภูมปัิญญา ท้องถิน่ไว้ให้คนรุน่หลัง จากความโดดเด่น 

และความส�ำคัญของภูมิปัญญาท้องถิ่นของกลุ ่มจังหวัด "นครชัยบุรินทร์" และความส�ำคัญ 

ของการท่องเทีย่ว ตลอดจนการเปลีย่นแปลงของความต้องการในการเดนิทาง ท่องเทีย่วของนกัท่องเทีย่ว  

ส�ำหรับปัญหาในการพัฒนาขณะนี้มาจากด้านการตลาดและประชาสัมพันธ์ เส้นทางการท่องเที่ยว 

ยงัไม่เป็นทีแ่พร่หลายและรูจ้กัมากนกั ท�ำให้นกัท่องเทีย่วไม่ทราบความเป็นมาเส้นทาง การคมนาคมทีพั่ก  

แหล่งท่องเท่ียว ไม่รู ้จักอารยธรรมขอม วิถีชีวิตความเป็นอยู ่ที่น่าสนใจและสัมผัสวัฒนธรรม  

โบราณสถาน ประเพณีอันดีงาม เป็นต้น (เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์, ๒๕๕๔) ในการพัฒนารูปแบบ 

การบ ริหารจัดการที่ ดี  จะท� ำ ให ้สามารถดึงดูด นักท ่อง เที่ ยว เดินทาง เข ้ ามา เยี่ ยมชม 

และเกิดความประทับใจ อยากกลับมาเที่ยวซ�้ำอีก (บุญเลิศ จิตตั้งวัฒนา, ๒๕๕๒) ประกอบกับ 

ในอนาคตกลุ่มผู้สูงอายุจะเพิ่มมากขึ้น จึงถือว่าเป็นโอกาสส�ำหรับการท่องเที่ยวเส้นทางเชิงวัฒนธรรม 

ที่มีความเหมาะสมกับกลุ ่มผู ้สูงอายุดังกล่าว ที่เป็นกลุ่มนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและต่างชาต ิ

จากการรวมกลุม่ประชาคมอาเซียนและจะเป็นการสร้างความเข้มแขง็ให้กบักลุม่จงัหวดันครชยับรุนิทร์ 

อีกด้วย 

	 จากเหตุผลดังกล่าว ผู้วิจัยจึงมีความสนใจศึกษา "รูปแบบการบริหารจัดการการท่องเที่ยว 

เชงิวฒันธรรมของนครชยับรุนิทร์" อนัเป็นการน�ำไปสู่การพฒันาการท่องเทีย่วเชงิวฒันธรรม ทีเ่กดิจาก 

ความคดิของทกุภาคส่วน ผูว้จิยัจงึได้แรงบลัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศลิป์  ทีแ่สดงถงึ 

อัตลักษณ์วัฒนธรรม ของกลุ ่มจังหวัดนครชัยบุรินทร์ ในรูปแบบนาฏศิลป์อีสานร่วมสมัย  

ชุด นครานครชัยบุรินทร์ น�ำไปสู ่ความพึงพอใจของนักท่องเที่ยว อันจะน�ำไปสู ่ผลประโยชน์ 

และเกิดเป็นรายได้ให้แก่ผู้ที่มีส่วนได้เสียและชุมชนได้อย่างยั่งยืน ต่อไป 
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วัตถุประสงค์การวิจัย

	 ๑. เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของกลุ่มนครชัยบุรินทร์

	 ๒. เพื่อสร้างสรรค์นาฏศิลป์อีสานร่วมสมัย ชุด นครานครชัยบุรินทร์

กรอบแนวคิด 

ภาพประกอบที่ ๑ กรอบแนวคิด 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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วิธีด�ำเนินการวิจัย 
	 บทความวิจัยนี้เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัยเรื่อง นครานครชัยบุรินทร์ ซึ่งเป็นงานวิจัย 

เชิงคุณภาพ (Qualitative Research) มีวิธีด�ำเนินการวิจัย ดังต่อไปนี้ 

	 ๑. เลือกข้อมูลที่จะน�ำมาสร้างสรรค์ผลงาน 

	 ๒. ศกึษาเอกสารทีเ่กีย่วข้องกบัความเป็นมา เรือ่งนครชยับรุนิทร์ ด้านการแสดงในพืน้ท่ี 

จังหวัดนครราชสีมา จังหวัดชัยภูมิ จังหวัดบุรีรัมย์ และจังหวัดสุรินทร์ 

	 ๓. ศกึษาเกบ็ข้อมลู ลงภาคสนาม พพิิธภณัฑสถานแห่งชาตมิหาวรีวงศ์ ส�ำนกังานวฒันธรรม  

จงัหวดัชยัภมู ิพพิธิภณัฑสถานแห่งชาติสรุนิทร์ ส�ำนกัศิลปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลัยราชภัฏบุรรีมัย์

	 ๔. น�ำข้อมูลที่ได้จากการศึกษา จัดท�ำดนตรีเพื่อประกอบการแสดงให้เหมาะสม

	 ๕. คิดประดิษฐ์ท่าฟ้อนประกอบดนตรี โดยการน�ำแนวคิดและทฤษฎี ศึกษาท่าฟ้อนอีสาน  

สร้างสรรค์ให้เหมาะสมกับดนตรี 

	 ๖. จัดล�ำดับท่าทางให้เหมาะสม และจัดล�ำดับการแปรแถว เพื่อให้เกิดความสวยงาม 

	 ๗. ออกแบบเครื่องแต่งกาย 

	 ๘. คัดเลือกนักแสดงให้เหมาะสมกับชุดการแสดง 

	 ๙. การทดลองปฏิบัติ โดยการน�ำผลงานสร้างสรรค์ขึ้นซ้อมการแสดงให้กับนักแสดง  

เพื่อหาข้อบกพร่องของการแสดงทั้งหมดมาปรับปรุงแก้ไข 

	 ๑๐. น�ำผลงานส่งให้ผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบ 

	 ๑๑. น�ำผลงานออกเผยแพร่ บันทึกภาพและ VDO

ผลการวิจัย

	 ๑. ประวัติความเป็นมานครชัยบุรินทร์ 

	 นครชัยบุรินทร์เป็นพื้นที่การท่องเที่ยวของกลุ่มภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่าง ๑  

ประกอบด้วย จังหวัดนครราชสีมา จังหวัดชัยภูมิ จังหวัดบุรีรัมย์ และจังหวัดสุรินทร์ ที่ได้ร่วมมือกัน 

จับกลุ่มด�ำเนินกิจกรรมต่างๆ ภายใต้แนวความคิดเดียวกัน โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อส่งเสริมให้เกิด 

ความเข้มแข็งของภูมิปัญญาชาวบ้านที่ถูกถ่ายทอดกันมา ส่งเสริมวิถีชีวิตความเป็นอยู ่ให้ดีขึ้น 

ในด้านเศรษฐกิจและสังคม และที่ส�ำคัญที่สุดคือ ให้ตระหนักถึงคุณค่าของสิ่งที่ตนเองมีอยู ่  

จากมนต์เสน่ห ์แห่งนครชัยบุรินทร์ ท�ำให ้เกิดเป ็นการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมแบบยั่งยืน  

ทั้งด้านประวัติศาสตร์ อารยธรรม แหล่งโบราณคดี แหล่งท่องเที่ยวที่สวยงาม แหล่งท่องเที่ยว 

เชิงอนุรักษ์ และประเพณีวัฒนธรรมที่มีเสน่ห์จากการเป็นของแท้และดั้งเดิม

	 กลุ่มจังหวัดภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่าง ๑ หรือที่เรียกว่า กลุ่มจังหวัดนครชัยบุรินทร์  

ประกอบด้วย จังหวัดนครราชสีมา จังหวัดชัยภูมิ จังหวัดบุรีรัมย์ และจังหวัดสุรินทร์ ได้ก�ำหนด

วิสัยทัศน์ ศูนย์กลางเกษตรอุตสาหกรรม ผลิตภัณฑ์ไหม ท่องเที่ยวอารยธรรมขอม การค้าชายแดน  

สังคมเป็นสุข ยุทธศาสตร์ท่ี ๒ : การพัฒนาอุตสาหกรรมการท่องเที่ยว และผลิตภัณฑ์ไหม  
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โดยมีเป้าหมายส�ำคัญเพื่อเป็นการเพิ่มรายได้จากการท่องเที่ยว การจ�ำหน่ายผลิตภัณฑ์ไหม 

และผลติภณัฑ์ OTOP ของกลุม่จงัหวดันครชยับรุนิทร์เพิม่ขึน้ ซึง่การส่งเสรมิและพัฒนาผลติภณัฑ์ไหม 

เชิงพาณิชย์ เป็นปัจจัยส�ำคัญในการสร้างความเข้มแข็งให้กับการพัฒนาเศรษฐกิจฐานราก

	 ๒. การสร้างสรรค์นาฏศิลป์อีสานร่วมสมัย ชุด นครานครชัยบุรินทร์ 

	 การคิดนาฏยประดิษย์ชุดนี้ให้เป็นไปในแนวใดแนวหนึ่ง ซึ่งข้อมูลที่เป็นแรงบันดาลใจ 

ของผู ้วิจัยก็คือ อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของกลุ่มจังหวัดภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่าง ๑  

หรือกลุ ่มจังหวัดนครชัยบุรินทร์ ซ่ึงได้แก่ จังหวัดนครราชสีมา จังหวัดชัยภูมิ จังหวัดบุรีรัมย์  

และจงัหวดัสริุนทร์ ทีม่คีวามน่าสนใจ ทางการสร้างความเจรญิเตบิโตทางเศรษฐกจิ โดยน�ำความโดดเด่น 

ทางด้านวัฒนธรรม ประเพณี และค่านิยมที่มีความใกล้เคียงกันตามลักษณะของพื้นที่เศรษฐกิจ  

เพ่ือเป็นการส่งเสริมการท่องเท่ียวของท้ัง ๔ จังหวัด ผู ้วิจัยจึงได้น�ำเสนอแนวคิดในการศึกษา 

และสร้างสรรค์การแสดง ที่สื่อถึงความเป็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของทั้ง ๔ จังหวัด ได้อย่างชัดเจน 

	 ช่วงที่ ๑ น�ำเสนอรูปแแบการแสดงที่สื่อให้เห็นถึงเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม วิถีชีวิต  

และการแสดงพื้นบ้านของแต่ละจังหวัดในกลุ ่มจังหวัดนครชัยบุรินทร์ ซึ่งจะแบ่งออกเป็น  

๔ จังหวัด ดังนี้ 

	 ๑. จังหวัดนครราชสีมา การประพันธ์ค�ำร้อง จะถอดจากค�ำขวัญประจ�ำจังหวัด ที่ส่ือถึง 

ความโดดเด่นที่มีอยู่ในจังหวัด พร้อมกับการน�ำเสนอศิลปะการแสดงพื้นบ้านของจังหวัดนครราชสีมา  

คือ ร�ำโทนโคราช ซ่ึงร�ำโทนเป็นการละเล ่นพื้นบ้านที่นิยมเล ่นกันในจังหวัดนครราชสีมา  

เป็นการละเล่นที่แพร่หลายสืบต่อกันมากกว่า ๙๐ ปี ท�ำนองเพลงท่ีใช้ประกอบการแสดง ใช้ท�ำนอง 

ที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ซึ่งยังคงท�ำนองต้นแบบไว้ คือ มโหรีโคราชและร�ำโทน ในส่วนของเคร่ืองแต่งกาย  

ได้อิงการแต่งกายมาจากชนพื้นเมืองตามวิถีชีวิต ซ่ึงปรากฏหุ่นนิทรรศการอยู่ที่พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรม

อีสานใต้ ชายและหญิงนุ่งผ้าโจงกระเบน ผ้าไหมหางกระรอก ซึ่งเป็นผ้าไหมเอกลักษณ์ของ 

จังหวัดนครราชสีมา "ผ้าหางกระรอก" เป็นผ้าทอโบราณที่มีลักษณะลวดลายเรียบง่าย แต่แฝงด้วย 

ความประณีตและงดงาม โดยใช้เทคนิคการทอผ้าท่ีเป็นเอกลักษณ์ของชนเผ่าไท คือ "การควบเส้น"  

หรือคนไทยเรียกว่า "ผ้าหางกระรอก" ผู ้ชายสวมเส้ือคอกลมกระดุมผ่าอก ผ้าขาวม้าผูกเอว  

ส่วนสตรีสวม เสื้อแขนกระบอก ๓ ส่วน ห่มสไบทับเสื้อแบบชนภาคกลาง 

	 ๒. จังหวัดชัยภูมิ การประพันธ์ค�ำร้อง จะถอดจากค�ำขวัญประจ�ำจังหวัดท่ีจะสื่อถึง 

ความโดด เด่นทีม่อียูใ่นจงัหวดั พร้อมกบัการน�ำเสนอศลิปะการแสดงพืน้บ้านหมอล�ำกลอน สงัวาทภเูขยีว  

ซึ่งท�ำนองการร�ำเป็นท�ำนองแบบกระชับ รวดเร็ว นอกจากนี้ยังมีส�ำเนียงการล�ำที่มีส�ำเนียงเหน่อ  

เป็นเอกลกัษณ์ของจงัหวดัชยัภมู ิท�ำนองเพลงทีใ่ช้ประกอบในการแสดงใช้ท�ำนองแบบประพนัธ์ขึน้ใหม่  

ซึ่งยังคงท�ำนองต้นแบบไว้ คือ ท�ำนองหมอล�ำกลอน และในส่วนการแต่งกาย จะอิงการแต่งกาย 

จากภาพถ่ายการร�ำบวงสรวงเจ้าพ่อพญาแลทีส่�ำนกังานวฒันธรรมจงัหวดัชยัภูม ิผู้แสดงชายนุง่ผ้าโสร่ง  

สวมเสื้อคอกลมกระดุมผ่าอก ใช้ผ้าขิดผูกเอว ส่วนสตรีสวมเสื้อแขนกระบอก ๓ ส่วน ห่มผ้าขิดทับเสื้อ  
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นุ่งซิ่นไหมมัดหม่ีลายคั่นขอนารี ผ้าไหมลายคั่นขอนารี ถือว่าเป็นลายผ้ามัดหม่ีที่เป็นเอกลักษณ์ของ

จังหวัดชัยภูมิ เกิดจากการน�ำหมี่คั่นลายโบราณมารวมกับลายมัดหมี่ขอนารี ซ่ึงสมเด็จพระบรม

ราชินีนาถได้มีพระราชด�ำริให้อนุรักษ์ไว้ เกิดเป็นลายผ้าเอกลักษณ์ของจังหวัดชัยภูมิขึ้น ซึ่งเป็นผ้าไหม 

ที่เป็นเป็นลายผ้ามัดหมี่เอกลักษณ์ของจังหวัดชัยภูมิ 

	 ๓. จังหวัดบุรีรัมย์ การประพันธ์ค�ำร้อง จะถอดจากค�ำขวัญประจ�ำจังหวัดที่จะส่ือถึง 

ความโดดเด่นท่ีมีอยู ่ในจังหวัดบุรีรัมย์ และน�ำเสนอศิลปะการแสดงพื้นบ้าน คือ เรือมจับกรับ  

ซึ่งเป็นการละเล่นพ้ืนบ้าน ของชาวบ้านสวายจุ๊ ต�ำบลป่าชัย อ�ำเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย์  

แต่เดิมเรียกว่า “อาไยล�ำแบ” เป็นการร้อง ประกอบกับการร่ายร�ำในเชิงเกี้ยวพาราสี ท�ำนองที่ใช้

ประกอบในการแสดงใช้ท�ำนองท่ีประพันธ์ขึ้นใหม่ซึ่งยังคง ท�ำนองต้นแบบไว้คือ ใช้ท�ำนองซาระยัง  

การออกแบบการแต่งกาย ผู้วิจัยได้อิงการแต่งกายจากภาพถ่ายวิถีชุมชนที่พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรม

อีสานใต้ ผู้แสดง ชายนุ่งผ้าโจงกระเบน สวมเสื้อคอกลมกระดุมผ่าอก ผ้าขาวม้าพาดไหล่ด้านขวา  

ส่วนสตรี สวมเส้ือแขนกระบอก ๓ ส่วน ห่มผ้าไหมสีพื้นทับเสื้อ นุ่งซิ่นไหมตีนแดงผ้ามัดหมี่ตีนแดง  

หรือ ชื่อเรียกตามภาษาท้องถิ่นที่ว่า “ซิ่นหัวแดงตีนแดง” “ซ่ินตีนแดง” หรือ “ซ่ินหม่ีรวด”  

ถือได้ว่าเป็นผ้าไหมเอกลักษณ์ของจังหวัดบุรีรัมย์ โดยลักษณะผ้าไหมจะเป็นมัดหม่ีลายพื้นเมือง 

ทอด้วยไหมทั้งผืน มีหัวซิ่น และตีนซิ่นของผ้าจะเป็นสีแดงสด 

	 ๔. จังหวดัสรุนิทร์ การประพนัธ์เนือ้ร้อง ถอดจากค�ำขวญัประจ�ำจงัหวัดทีส่ื่อถงึความโดดเด่น  

ที่มีอยู ่ในจังหวัดสุรินทร์ และน�ำเสนอศิลปะการแสดงพื้นบ้าน คือ เรือมอันเร หรือลู ้ดอันเร  

เป ็นการละเล ่นของชาวไทยเชื้อสายเขมรจังหวัดสุรินทร ์ที่ เล ่นกันในเดือนห ้า (แคแจด)  

ซึ่งถือเป็นวันพักผ่อนประจ�ำปี ช่วงวันหยุดสงกรานต์มาแต่โบราณ เรียกว่า “งัยตอม” โดยถือเอา 

วันขึ้น ๑ ค�่ำ เดือน ๕ เป็นวันขึ้นปีใหม่ ชาวบ้านจะพากัน หยุดท�ำงาน ๒ ช่วง ช่วงแรกหยุด ๓ วัน  

วันขึ้น ๑ ค�่ำ ถึง วันขึ้น ๓ ค�่ำ เดือน ๕ เรียกว่า “ตอมตู๊จ” ช่วงที่สอง หยุด ๗ วัน เรียกว่า “ตอมทม”  

วันแรม ๑ ค�่ำถึงวันขึ้น ๗ ค�่ำ เดือน ๕ การหยุดในช่วงที่สองนี้ก ่อนจะมีการหยุด พักผ่อน  

ชาวบ้านจะก่อเจดีย์ทรายที่วัดใกล้บ้าน ในวันขึ้น ๑๔ ค�่ำ พอเช้าวันขึ้น ๑๕ ค�่ำ ท�ำบุญตักบาตร  

หลังจากนั้นก็จะหยุด ๗ วัน ในช่วงนี้เองเป็นการเปิดโอกาสให้หนุ่มสาวที่รักใคร่ชอบพอกัน 

ได้มาพบประกันด้วย การละเล่นพื้นบ้านที่เรียกว่า “เรือมอันเร” หรือ “ลู้ดอันเร”

	 ท�ำนองเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง ใช้ท�ำนองที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ซ่ึงยังคงท�ำนองต้นแบบไว้  

คือ ท�ำนองคะเมาแม การออกแบบเครื่องแต่งกาย ผู้วิจัยได้อิงจากการแสดงนิทรรศการหุ่นที่ 

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติจังหวัดสุรินทร์ ผู้แสดงชายนุ่งผ้าโจงกระเบนผ้าโฮลเปราะห์เป็นผ้ามัดหม่ี

ของกลุ่มคนไทยเช้ือสายเขมรบริเวณอีสานใต้ สวมเส้ือคอกลมกระดุมผ่าอก ห่มผ้าขาวม้าคล้องคอ

ตลบชายไปข้างหลังทั้ง ๒ ข้าง ส่วนสตรีสวมเสื้อ แขนกระบอก ๓ ส่วน ห่มผ้าสไบเฉียงสีพื้นทับเสื้อ  

นุ่งซ่ินผ้าไหมโฮล ซึ่งผ้าโฮลเป็นผ้าไหมมัดหมี่ของกลุ่มชาติ พันธุ์ไทยเชื้อสายเขมรในจังหวัดสุรินทร์  

ผ้ามัดหมี่โฮลถือเป็นลายเอกลักษณ์จังหวัดสุรินทร์ 
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	 ช่วงที ่๒ น�ำเสนอรปูแบบการแสดงทีส่ือ่ให้เหน็ถงึการรวมตวัของกลุม่จงัหวดันครชยับรุนิทร์  

ที่สื่อถึงการเปิดประตูอีสานสู่สากล และการท่องเที่ยวอารยธรรมขอม ท�ำนองที่ใช้ในการแสดง  

ใช้ท�ำนองคะเมาแม โดยจะผสมผสานเข้ากับวงดนตรีพ้ืนบ้านคือ วงมโหรีโคราช วงดนตรีพื้นบ้าน

อสีานและวงกนัตรมึผสมกบั เครือ่งดนตรสีากลเพือ่ให้ท�ำนองมคีวามสมบรูณ์และเพิม่ความแปลกใหม่ 

ในท�ำนอง การแต่งกาย ผู ้วิจัยได้ออกแบบชุดในการแสดง โดยใช้สีเขียวทองในการออกแบบ  

เพื่อต้องการสื่อให้เห็นถึงวิสัยทัศน์ท่ีมีความเจริญรุ่งเรืองของเศรษฐกิจ และเป็นศูนย์กลางเกษตร 

อุสาหกรรม โดยผู ้ แสดงชายนุ ่ งผ ้ า โจงกระเบนส�ำ เร็จ  สวมเ ส้ือแขนกุดคอกลมผ ่าอก  

ส่วนสตรีใส่กระโปรงแหวกข้าง กางเกงเลคกิ้งสีทอง สวมเสื้อปาดไหล่ขวาตกแต่งด้วย แถบผ้าไหม 

ที่เป็นลายเอกลักษณ์ของทั้ง ๔ จังหวัด พร้อมกับห้อยข้างด้านซ้าย พร้อมสวมใส่แถบแขนและขา 

ทั้งชายและหญิง และน�ำดอกไม้ประจ�ำจังหวัดของทั้ง ๔ จังหวัดมาออกแบบ ผู้ชายจะออกแบบเป็น

ลักษณะเข็มกลัดติดอก ในส่วนของผู้หญิงจะใช้เป็นจอนหู

 

การแต่งกาย

๑. การแต่งกายจังหวัดนครราชสีมา การแต่งกายผู้ชาย 

- เสื้อผู้ชายแขนสั้น ใช้ผ้าไหมสีทองตัดเป็น

  เสื้อแขนสั้น 

- ผ้าขาวม้าปักธงชัย ใช้ผ้าไหม 

  ความยาวประมาณ ๒ เมตร ใช้ส�ำหรับผูกเอว 

- ผ้าไหมหางกระรอก 

  ความยาวประมาณ ๓ เมตร

  สีน�้ำตาลเข้ม ใช้ส�ำหรับนุ่งโจงกระเบน 

  

การแต่งกายผู้หญิง 

- เสื้อแขน ๓ ส่วน ใช้ผ้าไหมสีทอง

  ตัดเป็นเสื้อแขน ๓ ส่วน 

- ผ้าสไบอีดพลีท ความยาวประมาณ ๒ เมตร 

  ใช้ส�ำหรับห่มสไบ
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๒. การแต่งกายจังหวัดชัยภูมิ การแต่งกายผู้ชาย 

- เสื้อผู้ชายแขนสั้น ใช้ผ้าไหมสีม่วง

  ตัดเป็นเสื้อแขนสั้น 

- ผ้าขิดโนนเสลาสีเหลืองทอง ความยาว  

  ประมาณ ๒ เมตร ใช้ส�ำหรับผูกเอว 

- ผ้าโสร่ง ความยาวประมาณ ๒ เมตร 

  ใช้ส�ำหรับนุ่ง 

การแต่งกายผู้หญิง 

- เสื้อแขน ๓ ส่วน ใช้ผ้าไหมสีม่วง

  ตัดเป็นเสื้อแขน ๓ ส่วน 

- ผ้าไหมหมี่คั่นขอนารีสีน�้ำตาล 

  ความยาว ประมาณ ๒ เมตร ใช้ส�ำหรับนุ่ง

๓. การแต่งกายจังหวัดบุรีรัมย์ การแต่งกายผู้ชาย 

- เสื้อผู้ชายแขนสั้น ใช้ผ้าไหมสีทอง

ตัดเป็นเสื้อแขนสั้น 

- ผ้าผูกเอว ใช้ผ้าไหมสีพื้น

  ความยาวประมาณ ๒  เมตร ใช้ส�ำหรับผูกเอว 

- โจงกระเบน ใช้ผ้าไหมสอดหางกระรอก 

  ความยาวประมาณ ๓ เมตร 

  ใช้ส�ำหรับนุ่งเป็น โจงกระเบน 

- ผ้าขาวม้าสอดหางกระรอก ความยาว

  ประมาณ  ๒ เมตร ใช้ส�ำหรับพาดไหล่ 

การแต่งกายผู้หญิง 

- ผ้าสไบเบี่ยง ใช้ผ้าไหมสีพื้น ความยาว

  ประมาณ  ๒ เมตร ใช้ส�ำหรับพาดเบี่ยง 

- เสื้อแขน ๓ ส่วน ใช้ผ้าไหมสีทอง

  ตัดเป็นเสื้อแขน ๓ ส่วน 

- ผ้าซิ่นตีนแดง สีน�้ำตาลแดง 

  ความยาวประมาณ  ๒ เมตร ใช้ส�ำหรับนุ่ง
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๔. การแต่งกายจังหวัดสุรินทร์ การแต่งกายผู้ชาย 

- ผ้าพาดไหล่ ใช้ผ้าขาวม้าสอดหางกระรอก  

  ความยาวประมาณ ๒ เมตร 

- เสื้อผู้ชายแขนสั้น ใช้ผ้าไหมสีม่วง

  ตัดเป็นเสื้อแขนสั้น 

- ผ้าผูกเอว ใช้ผ้าขาวม้าสอดหางกระรอก 

  ความยาวประมาณ ๒ เมตร 

- ผ้าโจงกระเบน ใช้ผ้าปูมสีม่วงเปลือกมังคุด   

  ความยาวประมาณ ๓ เมตร 

การแต่งกายผู้หญิง 

- ผ้าเบี่ยง ใช้ผ้าไหมสีพื้น 

  ความยาวประมาณ ๒  เมตร 

- เสื้อแขน ๓ ส่วน ใช้ผ้าไหมสีม่วง

  ตัดเป็นเสื้อแขน ๓ ส่วน 

- ผ้านุ่ง ใช้ผ้าไหมโฮล สีน�้ำตาลแดง 

  ความยาว ประมาณ ๒ เมตร
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๕. การแต่งกายชุดอีสานร่วมสมัย การแต่งกายผู้ชาย 

- เสื้อผู้ชาย ใช้ผ้าโซล่อนสีเขียวหัวเป็ด 

  ตัดเย็บ แบบแขนสั้นแหวกอกขลิบสีทอง 

- ผ้ารัดเอว ใช้ผ้าไหมอิตาลีสีทอง 

  ความยาว ประมาณ ๒๘ นิ้ว 

- ห้อยข้าง ใช้ผ้าไหมทั้ง ๔ จังหวัด 

  ความยาว ประมาณ ๑๒ นิ้ว 

- พู่ห้อยข้าง ใช้พู่สีครีม 

  ความยาวประมาณ ๑๓  นิ้ว 

- โจงกระเบนส�ำเร็จ ใช้ผ้าโซล่อนสีเขียวหัวเป็ด    

  ความยาวประมาณ ๓ เมตร 

- ป้องขา ใช้ผ้าไหมทั้ง ๔ จังหวัด 

  ความยาว ประมาณ ๑๐ นิ้ว 

การแต่งกายผู้หญิง 

- เสื้อผู้หญิง ใช้ผ้าโซล่อนสีเขียวหัวเป็ด

  เปิดไหล่ขวา ใส่แถบผ้าไหมทั้ง ๔ จังหวัด  

  แขนใช้ผ้าแก้วสีทอง 

  ข้อแขนใส่ผ้าไหมทั้ง ๔ จังหวัด 

- กางเกง ใช้กางเกงเลคกิ้งสีทอง 

  ความยาว ประมาณ ๑ เมตร 

- กระโปรงผู้หญิง ใช้ผ้าโซล่อนสีเขียวหัวเป็ด   

  ความยาวประมาณ ๔ เมตร
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 	 จากการสร้างสรรค์นาฏศิลป์อีสานร่วมสมัย ชุด นครานครชัยบุรินทร์ ตามข้ันตอน 

ในการสร้างสรรค์ตามหลักนาฏยประดิษฐ์ตั้งแต่การคิดให้มีนาฏศิลป์ เพ่ือสร้างสรรค์กระบวนท่าร�ำ  

โดยการก�ำหนดความคิดหลัก ในการน�ำไปใช ้ให ้ชัดเจนเพื่อเป ็นกรอบควบคุมการท�ำงาน  

การประมวลข้อมูล ด้วยการสืบค้นทางเอกสาร งานวิจัย และข้อมูลภาคสนามจากการสัมภาษณ์  

สังเกตกลุ ่มตัวอย่างในบริบทพื้นท่ี การก�ำหนดรูปแบบตาม หลักนาฏศิลป์อย่างมีหลักเกณฑ์  

จนกระทั่งการก�ำหนดองค์ประกอบอื่นๆ ได้แก่ เครื่องแต่งกาย ดนตรี การเคลื่อนไหวและการใช้พื้นที่  

ตลอดจนการออกแบบท่าร�ำโดยสร้างรายละเอียดให้เป็นไปตามกรอบแนวคิด 

	 ช่วงที่ ๑ ในส่วนของรูปแบบการแสดงพื้นบ้าน ได้ศึกษาท่าร�ำเดิมที่มีอยู่แล้วน�ำมาประยุกต ์

ให้เกิดความลงตัว สวยงาม และเข้าใจง ่าย ต้องศึกษาท่าร�ำที่ เป ็นแม่ท ่าหลักของท้องถิ่น  

แล้วน�ำมาประดิษฐ์ลีลาเชื่อมท่าร�ำ ให้ครอบคลุมความหมายของเนื้อหาของการแสดงชุดนี้ 

	 ช ่วงที่  ๒ ชุดอีสานร่วมสมัย ได้น�ำท่าร�ำจากนาฏศิลป์อีสานมาผสมผสานเข้ากับ  

Modern dance โดยท่าทางท่ีแสดงออกจะเน้นท่าทางเพื่อส่ือความหมายและความรู ้ สึก  

เป ็นการน�ำเสนอรูปแบบการแสดงที่สะท้อนถึงวัฒนธรรมที่ มีความเป็นเอกลักษณ์ ดังนั้น  

การน�ำนาฏศลิป์มาประยุกต์เพือ่ให้ผูค้นในสงัคมได้รบัชม จะท�ำให้ผูช้มเข้าใจได้มากยิง่ขึน้ เพือ่เป็นการ

อนุรักษ์และเผยแพร่ศิลปะไม่ให้สูญหายไปตามกาลเวลา จึงชี้ให้เห็นว่าอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม 

ของกลุม่จงัหวดันครชยับรุนิทร์ เป็นวัฒนธรรมทีส่อดสมัพนัธ์ยดึโยงอยูด้่วยกนั จนกลายเป็นการแสดง

นาฏศิลป์อีสานร่วมสมัย ชุด นครานครชัยบุรินทร์

สรุปผลและอภิปรายผล 
	 ๑. ประวัติความเป็นมาของกลุ่มนครชัยบุรินทร์

	 กลุม่จงัหวดันครชยับรุนิทร์ มหีมูบ้่านวฒันธรรมไหม ซึง่เป็นพืน้ทีท่ีม่กีารปลกูหม่อนเลีย้งไหม  

การแปรรูป และการจ�ำหน่ายผลิตภัณฑ์จากไหม มีการผลิตไหมที่มีคุณภาพได้รับการยอมรับ 

จากทั้งในและต่างประเทศ รวมถึงมีความต้องการที่จะพัฒนาศักยภาพหมู่บ้านวัฒนธรรมไหม 

นครชัยบุรินทร์ ให้เป็นแหล่งเรียนรู้ เป็นแหล่งท่องเที่ยงเชิงวัฒนธรรม ให้เป็นที่รู ้จักแพร่หลาย 

ในหมู่นักท่องเที่ยว เพื่อเป็นการสร้างรายได้ให้แก่ผู ้ผลิต ผู้ประกอบการไหม โดยส่งเสริมช่อง

ทางประชาสัมพันธ์ และการส่งเสริมช่องทางการตลาด แก่กลุ ่มผู ้ประกอบการ สอดคล้องกับ  

(ยศ สันตสมบัติ, ๒๕๕๙) ได้อธิบายไว้ว่า มนุษย์ในสังคมวัฒนธรรมทุกแห่งหนทั่วโลก ได้ใช้เวลาและ

พลังงานส่วนหนึ่งไปกับการสร้างสรรค์งานฝีมือหรือกิจกรรมบางประเภท ซึ่งมิได้มีส่วนเกี่ยวข้อง 

โดยตรงกับความจ�ำเป็นพื้นฐานหรือความอยู่รอดของชีวิตมนุษย์ ตั้งแต่ยุคดึกด�ำบรรพ์มนุษย์ได้  

น�ำเอาสีจากเปลือกไม้มาใช้วาดรูปตามผนังถ�้ำเพื่อจุดมุ่งหมายบางอย่าง มนุษย์ในสังคมวัฒนธรรม 

หลายแห่ง ได้พัฒนาเทคนิควิธีในการวาดภาพ ปั้นรูป แกะสลัก ประดับประดาร่างกาย ร่ายร�ำ  

ร้องเพลง ทอผ้าตลอดจน การสร้างเทพนิยาย นิทานพื้นบ้าน วรรณกรรม ไปจนถึงงานแสดงอื่นๆ  

เช่น ละคร และภาพยนตร์ เป็นต้น 
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	 นครชัยบุรินทร์ มีแหล่งท่องเที่ยวที่หลากหลาย ทั้งแหล่งท่องเที่ยวทางธรรมชาติ 

ที่อุดมสมบูรณ์ เช่น อุทยานแห่งชาติเขาใหญ่ จังหวัดนครราชสีมา อุทยานแห่งชาติตาดโตน  

อุทยานแห่งชาติภูแลนคา อุทยานแห่งชาติป่าหินงาม อุทยานแห่งชาติไทรทอง จังหวัดชัยภูมิ  

แหล่งท่องเที่ยวอารยธรรมขอมที่โดดเด่น เช่น อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง ปราสาทหินเมืองต�่ำ  

จังหวัดบุรีรัมย์ ปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา ปราสาทศรีขรภูมิ จังหวัดสุรินทร์  

พระธาตุหนองสามหมื่น จังหวัดชัยภูมิ เป็นต้น อีกทั้งยังมีประเพณีการท่องเที่ยววิถีชุมชนที่มีชื่อเสียง  

เช่น ศูนย์ศึกษาหมู่บ้านช้าง จังหวัดชัยภูมิ ประเพณีแห่เทียนเข้าพรรษา จังหวัดนครราชสีมา  

ประเพณีแห่กระธูป ประเพณีร�ำผีฟ้า จังหวัดชัยภูมิ ประเพณีขึ้นเขาพนมรุ้ง จังหวัดบุรีรัมย์ เป็นต้น 

และนครชัยบุรินทร์ยังสามารถเดินทางท่องเที่ยวเชื่อมโยงอารยธรรมขอมไปยังประเทศกัมพูชา 

ได้โดยผ่านจุดผ่านแดนถาวรช่องจอมอ�ำเภอกาบเชิง จังหวัดสุรินทร์ได้ 

	 ๒. เพื่อสร้างสรรค์นาฏศิลป์อีสานร่วมสมัย ชุด นครานครชัยบุรินทร์ 

	 ลีลาท่าฟ้อนเป็นการแสดงกิริยาอาการของอวัยวะส่วนต่างๆ เช่น มือ เท้า แขน ขา ศีรษะ 

และล�ำตวั ท่ีมนษุย์คดิประดษิฐ์สร้างสรรค์ข้ึน เป็นท่าฟ้อนถอืเป็นการอวดฝีมอืในการร่ายร�ำของมนษุย์

แต่ละบุคคล ซึ่งลีลาท่าฟ้อนจะขึ้นอยู่กับการฝึกฝนจนเกิดเป็นความช�ำนาญ ตามหลักนาฏยประดิษฐ์ 

(สุรพล วิฬุรห์รักษ์ ๒๕๔๓) และสามารถคิดประดิษฐ์ท่าร�ำขึ้นเองได้ สามารถแบ่งลีลาท่าฟ้อนออกเป็น  

๒ ลักษณะคือ ๑.ท่าฟ้อนแบบ อิสระเป็นท่าฟ้อนที่ไม่มีรูปแบบแน่นอนตายตัว ขึ้นอยู่กับความคิด

สร้างสรรค์ของแต่ละบุคคลทีจ่ะแสดง ออกเป็นท่าฟ้อนของตนในรปูแบบใด ๒.ท่าฟ้อนทีเ่ป็นแบบแผน 

เป็นท่าฟ้อนท่ีมีการก�ำหนดรูปแบบแน่นอนตายตัวไม ่ว ่าจะเป็นมือ เท ้า แขน ขา ศีรษะ  

และล�ำตวัให้มรีปูแบบเดยีวกนั ท่าฟ้อนต้องพร้อมเพียงกนั ลลีาการร่ายร�ำอนังดงามทางนาฏยศลิป์นัน้ 

ต้องผ่านกระบวนการฝึกฝนและเวลาในการศึกษา โดยมีการฝึกฝนและใช้เวลาในการศึกษาโดยม ี

การฝึกหัดพื้นฐานอย่างถูกต้อง และพัฒนาการเรียนรู ้มาตามล�ำดับขั้นตอนอย่างต่อเนื่อง  

นาฏยศิลป์เป็นศิลปะแขนงหนึ่งที่แสดงถึงสุนทรียภาพของบุคคล สุนทรียภาพทางนาฏยศิลป์เกิดจาก 

การประดิษฐ์ท่าร�ำให้วิจิตรบรรจงสอดคล้องสัมพันธ์กับองค์ประกอบอื่น ๆ เช่น ดนตรี เครื่องแต่งกาย 

ได้อย่างกลมกลนื เกิดเป็นการแสดงทีง่ดงาม และองค์ประกอบทีส่�ำคญั คอื กระบวนท่าร�ำ ทีป่รมาจารย์

ด้านนาฏศิลป์ ได้คิดขึ้นมาเป็นแม่ท่าของนาฏศิลป์ไทย ที่มีความงดงามและใช้ในการแสดงต่างๆ  

เช่น การแสดงโขน ละคร การละเล่นพื้นเมือง ระบ�ำร�ำฟ้อน ซึ่งการแสดงแต่ละประเภท มีลักษณะที่

เป็นเอกลักษณ์แตกต่างกันออกไป ล้วนแต่มีคุณลักษณะและความงามทั้งสิ้น 
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	 จากการสร้างสรรค์นาฏศิลป์อีสานร่วมสมัย ชุด นครานครชัยบุรินทร์ มีการแบ่งขั้นตอน 

ในการสร้างตามหลักนาฏยศิลป์ พบว่าการสร้างสรรค์งานทางด้านนาฏยศิลป์น้ันจ�ำเป็นต้องมี 

หลักการทางความคดิ ตามหลักนาฏยศลิป์เป็นอย่างยิง่ เพือ่กระบวนท่าร�ำทีส่วยงาม การการเคลือ่นไหว

ของร่างกาย การสื่อความหมายทางท่าร�ำ โดยสอดคล้องกับองค์ประกอบอื่นๆ ได้แก่ ความโดดเด่น

ด้านวัฒนธรรม ประเพณี ดนตรี ค�ำร้อง การละเล่น และเครื่องแต่งกาย จึงท�ำให้เกิดเป็นการแสดง 

ที่สวยงาม และเป็นการแสดงที่ผ่านทางด้านความคิด ในด้านท่าร�ำที่เป็นเอกลักษณ์ เช่น การใช้ท่าร�ำ  

การเคลือ่นไหวของผูแ้สดงทีส่อดคล้องกับอตัลกัษณ์ของแต่ละจงัหวดั และดนตรท่ีีสร้างขึน้ล้วนแล้วแต่

ผ่านการศึกษามาจากกระบวนการสร้างสรรค์นาฏยประดษิฐ์ จงึได้ชือ่ชดุการแสดง นครานครชยับริุนทร์ 
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